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PRESENTAZIONE

Fino a poti decenni 4, la stora della pittua medi@ale in Saflegna ea
affidata alla sola testimonianza del loadi affresdi dell’abside mediana
della Santissimarinita di Saccagia, cui si afiancazano altr esigui bani - i
dipinti murali del San Simplicio di Olbia e quelli del San enm di Silarus
- e le \aiie notizie tetterute nelle dnti e nella staografia, che lascigano
ipotizzae una difusione della matica della pittua paretale ben pit ampia,
nell'isola come altove, rispetto alla documentazione sugtée.

Nel ventennio inale del secolo scso alcuni impadianti restaur e fortu-
nai ritrovamenti hanno consentito detgae ruova luce sulla consistenza di
un parimonio atistico dhe inalmente & confgurando un pan@ma pittor-
co sado relaivamente icco e aticolato. Il restauo degli affresdi altome
dievali di Sant‘Andea Piu di Bonowa e di quelli gtici del Sant’Antonio
Abate di Oosei e di Nost Signoa de sos RgosAltos, cappella paléina
del castello di Seavalle a Bosaha pemesso intanto di ggere in maniea
compiuta e dicolata altettanti gisodi della vicenda pittara sada, cartte-
rizzai da una qualita sprendentemente alta.

E il caso anzitutto dei due distinti Giparietali nelle due camerpil
inteme della cosidetta“Tomba del Cpo” nella necopoli di Sant’/Andea
Priu, donus de janaseo-eneolitica lue in eta dstiana conobe due distin
te fasi di decomzione:alla pima, la piu anticaforse dei pimi decenni del
VI secolo,risalgono i dipinti della camer intemedia,a casttere funeario
(una seie di festoni e uccellettiuna coce dipeaa, la staodinaia figura
della defunta inlabigliamento bizantino); alla secondarse del IX-X sece
lo, risalgono quelli della camarpiu intena,con cido di stoiie dell'Infanzia
di Cristo, dove s’inseiscono la igura Rantocetore ento la mandda cante
naa dalTetramor e quelle dgli apostoli,accompgndi da scitte identii-
cdive. Si tratta di pittue ancoa poblemaiche, sia per gli aspetti connessi
alla ddazione sia per quelli elaivi all'identificazione dell’estio contesto
locale ento cui sono miurati e sono st prodotti. La loo impotanza isie-
de nel &tto che - assieme ai dipinti (peuiti) nei cubicoli del IV secolo nella
necopoli cgliaritana di Bonae, a quelli pue tadoantiti che ancos agi
si vedono nelle dacombe di Sant’Antioco e nellea funeara di San
Saurnino a Cagliari, come anhe ali affresdi dell'abside del santuaripo-



geico di San Lussar a Fordonganus o all’esiguo lacéo di velario di recen

te afiorato alla base delltaside di San Gmanni di Sinis — costituiscono una
delle pode tiacce dell’#tivita pittorica paretale nella Sategna altomedie
vale, che pue ha tamandé impotanti e copiosi documenti delttavita
architettonica e scult@a di quel peodo sgnao dalla pesenza bizantina
nellisola.

Il quadio cambia e sid not&olmente piu integssante per quantguar
da I'eta gudicale oggi ancom piu icco a sguito del ecupeo di due ile-
vanti cidi ad afresco,che hanno sot#tto quello di Saccgra al suo splen
dido isolamento e consentonodimente di delinearipotesi di goluzione
bas#e sulla continita di un tessuto pittao locale Piima nel San Pietr di
Galtelli e quasi in contempamea nel San Nicola drullas a Semestenka
rimozione dgli intonaci modemi ha inftti riportato alla luce due ecceziona
li insiemi di pitture paretali di tipo Iomanico. Se gli &fesdi di Trullas sermn
brano deivare da una colta quantoiginale ivisitazione dei modi occiden
tali e dei modi dentali confuiti nella cultua composita dei éscanti della
cripta diAnagni, gli affresdi di Galtelli si lggano da un @ a qugli stessi
modi della pittua mmano-laziale dei pni decenni del XIII secologall’al-
tro alla tadizione localeche in pecedenzaveva espesso gli dresdi di
Saccagia. Se nell'dside mediana dellahesa di Saccgia veniva opesta
una signiicativa quanto igorosa selezione delle scene delsgtone nei
fiandhi del San Pietr di Galtelli doweva invece dispigarsi I'intero racconto
veteo e neotestamentar accompgnao — nell’aside (distutta) e nella
controfaccida (dgyradda) — da sggetti e da scene delle quatiel pimo
caso,s’é pesa omai ayni traccia,nel secondo ci sfugpno gli es#i contor
ni.

Ma il problema icongrafico non € I'unico be pongno gli afresdi di
Galtelli, sui quali ho ¢ avzuto modo di ichiamae I'attenzione a piuiprese
e in dverse sedi,anzitutto nel wlume dellaPittura in ltalia dedicdo
all’'Altomedioevo (Milano, 1994),curato da Calo Bettelli.

Rispetto a quella pna sistemazioneestaano da hiarire la Iajica e la
ragione formale del cito pittorico, specie in elazione ai conbnti romani,
laziali e umbr, nondhé la necessita didcciae le coodinae per una plausi
bile ipotesi di committenza.

A questi impgni adempie @& la mongrafia diAlberto Virdis, che ho il
gradito compito di pesentae. Allievo del pofessor Robéo Coioneo,che
mi succede nella ¢@dma di Stora dell’ate medigale nellUniersita di



Cagliari, Alberto Virdis intraprende un’indgine a tutto campo suglifaésai

di Galtelli, riuscendo nel norafile intento di estituire i rifeimenti testuali
dei dipinti, specie nelaffronto con i ci romani di ifeimento,in primis
quello di San Pietrin Vaticano,modello per tanta pt della pittua medie

vale

Dopo aer traccido nel pimo capitolo la stora degli studi sui dipinti di
Galtelli, Virdis ne desédve nel secondo il contesto monentaledipanando
le questioni e i pblemi che otano &orno alla pesenzanello stesso sito,
di due ediici ecdesiastici:la cosidletta“cattedrale incompiuta’e la mode
sta tiesa be ospita gli dfesdi, purtroppo dannggiati e in pate mutilati
dal serore ampliamento dell’aula in iine mononsata. La deihizione tee
nico-formale dei due eddi offre andie I'occasione per unaipra licostu-
zione stoica delle vicende della diocesaltellinese documentta dal XIi
secolo.

Nel tero cagitolo viene d&a una sintetica deszione del cito pittori-
co, funzionale alla erifica (nel quato capitolo) delle moltglici affinita con
la decoazione paetale di impotanti chiese omano-laziali e umtlerfra I'XI
e il XIIl secolo,sopettutto San Giganni a Brta Laina, San Piet in Valle
a Ferentillo, San Nicola a CagirdeiVolsci. Lattenzione viene poiocaliz
zaa sul volo swlto dalle miniaure delle cosidette “Bibbie Atlantiche”
rispetto alla difusione di icongrafie e patiti compositvi diveruti canonici
ande in altr cicli e puntualmenteipresi a Galtelli. lanalisi icongrafica
vera e popria occupa l'inten quinto caitolo e gova a dag risalto alle pecu
liari scelte #tuae a Galtelli,come ad esempio quella di inquae la
Crocefssione in un campo rggiore rispetto gli altri. Soluzione tutt'alto
che infrequenteappunto,quando non canonicagl contesto cultale dia
mao a confonto.

Il sesto caitolo - “Le maestanz e la committenza’propone un’accu
ratissima rcostiuzione del quadr stoico, rivolta ad una possibile identé-
zione del committentdorse il vescowo Magister, in un momento in cui il
papao romano intende rivendicae i popr diritti sulla sede gltellinese e
sul gudicao di Galluia, minaccia dall’eccessia autonomia in nterna di
politiche marimoniali. Si pone cosi anc@una wvlta in evidenza il uolo det
'immagine nel Mediogo: non semplicemente simbolicopn solamente
ideolagico, ma nultifunzionale capace di ispondee a dverse istang e a
patdare in modo diferenzido ai dversi intetocutor.

Nel muoversi fra i varn e spesso spinosi@uemi di contenito e di mete



do, che sifatta indayine compota, Alberto Virdis da pova di intelligenza e
di sicua padonanza della ntaiia. Lauspicio € be questo ®lume possa
davvero rappresentag I'inizio di una miova, feconda stgione di studi aisti-
ci nell'isola, finalizzdi alla migliore conoscenza del suotpaonio pittoti-
co medigale

Renda Sera
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INTR ODUZIONE

La scopeta di un cido pittorico lungo le paeti dell’antica cttedrale di
San Pietn a Galtelli costituisce unpesodio impotantissimo nell’ambito
degli studi sulla pittua omanica in Sategna,non foss’alto peché pemet
te di far uscie dal suo isolamento l'unica atigande testimonianza della
pittura murale medigale forita nell’isola: gli affresdi nell’abside dell’d®-
bazia della Santissimkinita di Saccagia, fino a un decennicafconsides
ti come un pisodio unico. La libexzione delle pittwe murali di Galtelli
dagli intonaci de per secoli leveevano temite celée e il consguente estau
ro che le ha ese inalmente fuibili hanno pemesso di constare alcune
importanti afinita con le pittue di Saccajia, immedidamente itevabili,
ande solo ad una pna supeilitiale osserazione per esempio nella psen
za di analghi patiti decowtivi. L’analisi delle pittue di Galtelli pemettera
di verificare se tali dinita possano essespinte olte, ed e/entualmenteifio
a quale puntopltre a rconnettee il cido galtellinese all'inteno del suo
ambito stoico e atistico di gppatenenza. Queste@cente importantissimo
ritrovamento cagpita pioprio in un momento in cuper cicostane fortuna
te, altre ruove scopee ori-scopete vanno ad ampli& in maniea consi
stente un panama pittoico isolano ino a poco tempoaf quanto mai spo
glio e povero di testimoniane Mi riferisco al itrovamento,avveruto nel
1997, di pitture murali sotto gli intonaci ke icoprivano la tiesa di San
Nicola diTrullas, presso Semestene ai lavori di restauo, terminati sempe
nello stesso ann@he hannoiportato ad una piena ¢gibilita gli affresdi
presenti nellaula e nell'@a pesbiterale della tiesa wpeste di
Sant’Andea Piu, presso Bonora, ricavata dal utilizzo medieale della
cosiddettaTomba del Cpo, la piu gande spoltura piesente all'intemo di un
complesso dilorus de janasQueste @écenti scopée 0,appunto,ri-scoper
te, compon@no un mosaico del quale soltanimofa poti anni & si igne
rava l'esistenzapn mosaico lee adesso necessita di stugp@fonditi di
camttere mon@rafico che possanoalutae adguaamente le opersotto |
diversi aspetti érmali, tecnici e icongrafici e possano contestualiziear
all'interno del peiodo de le ppdusseSe a questi esempi giglungono gli
altri casi di itrovamenti efettudi negli anni Settanta eefdivi a pitture
murali trecentesice (Nosta Signoade soRegynosAltosentio la cinta nura-
ria del castello di Seavalle a Bosa e Sant’Antonfbate ad Oosei),si pud
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cgpire come il pan@ma di tutta la pittir medigale sada,non solo di quel
la romanicadebba esser completamenteaonside&to.

Quello de in questa sede migpong di fare &€ sguire la stada tac
ciata dali studi peliminati di Renda Sera, per gprofondire le conoscerez
reldive a questo clo pittorico ante al di la dei suoippotti con Saccajia,
inseendolo in un contesto piu ampio e cgdadolo in maniex quanto piu
possibile stetta al momento stmo dhe lo podussenella conspevolezza
che la stoia dell’arte non pud sguire un suo cammino pesnale slegato dal
contesto stoco, dalle vicende e dal cammino iapreso da quedi uomini
che, nel coso dei secoliquell’arte hanno prdotto,commissiontd oppue,
molto piu semplicementeparezzdo e ammiato fino a fada propria.

E necesséo rilevare fin da subitopero,che la mancanza di unaelazio
ne tecnica elaiva al cido pittorico, non iintraccidile presso la
Sopintendenza BA.PPS A.E. per le povince di Sassare Nuoio che ha
seguito i lavori di restauo delle pittue nel 1992non pemette di aprofon-
dire gli aspetti tecnici dai quali si gaber potute tarre indicazioni pezio-
se sulle modalita di esecuzione delle pétarsulla composizione dei tea
riali e dei pigmenti utilizz. Si tratta di ddi tanto pit impotanti nel caso di
un cido pittorico di eta medieale per il qualecome € nturale, sono di soh
to piu scase (quando non del tutto assenti) leoinfazioni di alto genee
relaive ai committentiagli esecutaro alle cicostane storche in cui 'ope
ra venne ealizzda. A rigore, pettanto,non si potebbe neanlse patare con
totale sicuezza di‘affresti” senza il sussidio di un’analisi tecnica delle pit
ture dhe metta in luce qualosseo le tecnitie e i méenali utilizzati. Si teng
presente quanto detto in questa seadanto,ogni quaholta, all'interno di
questo lsoro vera utilizzao il temine “affresco”, per quantoallo stdo
attuale delle nose conoscerg si possaitenee il temine piu @propriato
per indicae le pittue nurali di Galtelli.

Lo studio &ie qui mi popong di afrontae sara impntao dgprima
ad una contestualizzazione dell’opeatll'intemo del panama sado, della
penisola ed ewpeo; il passo succegsisara costituito da una dejliata
disaminadei raffronti istituibili con alte opee di eta omanicacicli pittori-
ci, miniature, pitture su taola (con paicolare riguardo alla poduzione
sada e a quella dell’ltalia cemtie); a questo geiira I'analisi icongrafica
delle single scengvolta allo scopo di tvare un e@entuale modello ,e
soputtutto, di consideare il programma icongrafico dell'intero cido nel
suo complessan virtu del suo alore cdecdetico e didascalico otirche
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estetico. Da questa analisi agadanno delle necessarcondusioni sulla
composizionela provenienza e I'aganizzazione del l@ro da pate delle
maestanz g infine, un’ipotesi sulla d&azione e sulle oatostane e a mio
awviso, portarono alla ealizzazione del cio pittorico; un’ipotesi tie pota
con sécome coollario, la necessaa consideazione be la stola dell’'arte
puo \alersi sia della stda per aire luce sull’ate, sia dell’ate per &re luce
sulla stora.

Desidep ringraziae tutti coloo i quali hanno conitbuito alla ealizza
zione di quest’'oper.innanzitutto il sindaco RenzSop e tutta ’Amministazione
Conunale di Galtelliper aemi concesso quest'opganita; la dott.ssa Lina
Testoneresponshkile del sevizio amministetivo del Conune di Galtelliper
la sua disponibilita. Rimgzio inolte la pof.ssa Renta Sera e il pof. Robeto
Coroneo per ibndamentali sugerimenti scientiici e per &er sguito costan
temente le dierse fsi di questo mio 1aro; la piof.ssa Seena Romano per i
preziosi consigli.

Ringrazio inine i miei geniton per aremmi incoraggiato, sostemto e
consiglido, e Francesca per il suo insostituibile suppoa loro vorrei dedt
care questo hzoro.
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L’Amministrazione Coranale di Galtelliingrazia il Dr. Alberto Virdis,
autoe dello studio sugli &fesdi della Chiesa di San Pietper arer conti-
buito con la sua opara \alorizzar il parimonio atistico cultuale di
Galtelli, approfondendo la conoscenza e/dgando i isultati della licerca
compiuta sul cilo pittorico bizantinodella nosta catedale

E doveroso ingraziae in questa sede tutte quelle smre bie hanno
aiutao e sostemto I'autor, fra queste un pacolare ingraziamento & alla
Dr.ssa Rerna Sera che per pima ha alorizzao I'opera pittotica indiizzan
do gli studiosi all'pprofondimentoal Dr. Robeto Cooneo studiosogpas
siondo ed dtento,per la costanteviva e semp presente oper di incoeg-
giamento all'autoe e alla Siga Rosa Masala per I'ac@io sewizio fotogra-
fico.

IL SINDACO
Renb Sop

14



STORIA DEGLI STUDI

Ad gppena quindici anni dakcupeo del cido pittorico del San Pietr
di Galtelli, la produzione staco-ciitica ad essoaldiva & anca piuttosto
scana.Tuttavia la pur beve stora degli studi sui dipinti @ltellinesi non puo
andae disgunta da quellagldiva al cido di afresdi di Saccagia e alle W
time recenti scopée nell’ambito della pittta mediogale in Sadegna.

Gli studi sugli afresai di Saccagia, infatti, riguardano molto da vicino
il ciclo pittorico di Galtelli poitié,dae le rumeise finita rilevabili fra i due
cicli, essi gppresentano un’analisi pliminare utile per metterin luce il pa
norama atistico genenle cui are rifeimento.

Fino a tempi ecenti gli afresdi di Saccagia potavano il titolo,asse
gnao da Maro Rotili nel 1963,di «unico documento della pitefiorita in
Sadgyna nel Medio Ee»'; erano petanto un moamento isolto nel panaa
ma della pittua sada non solo dell’eteomanicama,piu in geneale di tut
ta I'eta medigale, come si puodcilmente intuie se si considarl’esiguita
delle testimoniarz pittoiche sia paleogstiane e bizantinehe tiecentesce

Dopo i pimi pionietistici studi efettuai da Giozanni Spang con |l
nuovo secolo si inftiscono le publicazioni da pate di autornon solo sat.
Si potiebbero brevemente citag gli studi di Dionig Scang, Enrico Brunelli*
e, sopettutto di Pieto Toesca il quale si occuperaglieaffresdi di Saccagia
nella sua mommentale stoa dell’arte italiana del Medio®®. Qui gli afre-
schi sadi vengono per la gma wlta accostth alla pittura romano-laziale
(successiamente caetta in umbo-romanajin virtt della ilevazione di un
preciso stilemaicorrente in dversi afresti dell'area umbo-laziale e in
codici minidi (le Bibbie alantiche) di ppduzione omana fa I'Xl e il XII
secolo. Lo studioso ppone una dazione «non antere ai prmi decenni
del secolo XllI% in base alla lettar icon@rafica del Cisto patiens dipinto
nella scena dell&rocifissione un’iconagrafia, questadiffusasi a paire dat
I'inizio del Duecento.

ROTILI 1963, p. 62.
SFANO 1870.
SCANO 1907.
BRUNELLI 1907.
TOESCA 1927p. 991.
TOESCA 1929.
TOESCA 1927p. 991.

N~ o 0 & w N e
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Si tratta di uno studioguello delToescadi fondamentale imptanza
perché emudea alcuni punti nodali dai quali le successindayini dovetteio
necessaamente ipartire. Non tutti perd sguirono queste indicaziontome
Maria Accascina be nel 1953avvicino gli afresdi di Saccagia all'arte ro-
manica ctalana e ad &fesdi copti dell’Alto Egtto, pitture della Capadocia
e opee pittotiche e scultaze flancesi e timlesi. Quello dell’Accascina @gl
complessoun lavoro deivato da conoscemzgprossimaive della staa sar
da (viene nomirta un poco erosimile ducao di Torres) e lgato a concetti
ormai ampiamente sup@rnell’ambito della stda dell’aite (la nozione dbit-
tura benedettinger esempio). LAccascina d@ gli afresdi alla meta del
XII secolo.

Agli anni 1953-1954 da l'intervento di Edvard Garison, che dedico
agli affresdi di Saccagia un beve aticolo all'intemo dei suoiStudie Lo
studiosopartendo da una trca alle tesi dell’Accascindy il primo a icon
nettee direttamente gli &fesdti di Saccagia allaCroce it 15del Museo di
San Mdteo a Pisa,ssecondaamentealla cioce dipinta del duomo di Sarzana
e alle minidure del Messale di Calci. Nella sua analisii@@an iconolbe dei
precisi lifeimenti formali fra le pittue sade e le opex chiamde a rscontio.
Inspiegabilmente pero,il lavoro di Garison fu ignoato dalla citica succes
siva, anche quando erranno ipresi alcuni ifeimenti da lui opeati. E quan
to accade nel 1962quando Calado Maltes, riallacciandosi alla lettardel
Brunelli, ribadi con érza il legame con la pittwr pisana del Xll secoleen
za pero ifarsi agli studi del Garison. Malteseipropose il ifefimento alla
Croce 11 15del Museo di San M#&eo a Pisaper la quale eniva ipotizzaa
I'identita di mano con le pitterdi Saccagia. Questa nova ipotesi sgnera un
punto d’avio nella stoia degli studi, poiché,da quel momento in pde in-
dagini ruoteanno &orno ai due puntigmi, neantie tanto distanti a gudar
bene rappresentd dal rifenimento alla pittua umbob-romanajpotizzao dal
Toescag quello alla pittue pisanaformulato da Maltese

Questi dé salanno essenzialmente accolti contp@wananti ande a di
stanza di tempo @i studiosi tie nei decenni succegsritorneranno sulla
guestioneAntonino Calecanel 1985, Renda Sera nel 1989 (se pero non

& ACCASCINA 1953.

°  GARRISON 1953-1962)p. 193-196.
o MALTESE 1962p. 217.

1t CALECA 1985,p. 31.
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condvideva I'ipotesi di un’identita di mano con il piterdella coce pisa
na)? la stessa Rette Sera insieme con Robkr Coroneo nel 1999, e infi-
neAldo Sar nel 1997 Solo nel 1993 Miklos Boskits nell’ambito dei suoi
studi sulle oigini della pittui fiorenting® ha ftto sentie una wce fuor dal
coro, poiché ha #ribuito gli afresdi di Saccagia ad un pittog pisanoanti
cipandone la dazione al 1116;ontestualmente allase d'impianto della co
struzione Questa nova ddazione perltro poco condiisibile, ha avuto il me
rito di ianimae il dibatito critico attorno a questi &fesdi; un dibdtito che
e stdo risvegliato notevolmente ane da alcuneecenti scopée, fra cui in
patticolare, quella del cito pittorico di San Piety a Galtelli.

Bisogna comunque sottoline@ come nonostante gli &fesdi di
Saccagia siano semar stdi conosciuti e siano disstudidi sin dalla ine del
XIX secolo,non siano mai steoggetto di un esaugnte studio mongrafico
che ne mettesse in luce gli aspetti icgradici, formali e tecnicijnseendo
li allinterno delle corenti della cultua pittoica italiana ed ewpeajn modo
da fugare ayni peplessita devante da studi pocgarofonditi o incompleti.
Un passo\&anti e st#o fatto di recente con la pudticazione di un dicolo a
firma di Sandx Seda®, che ha poposto unailettura (ma per molti rsi si
potrebbe anbe die una pima lettua) iconarafica dgli affresdi, metten
do in luce aspetti mai ndtgrima. Adesso pdanto € auspidale una iet-
tura citica delle pittue, che metta insieme i tiamessi in luce da tempo con
quelli che emegeranno dal confsnto con le oove opee recentemente
entrate a fr pate delcorpusdella pittua romanica safa.

Nell'arco di poco piu di dieci anninfatti, diverse casuali ole che sen
sazionali scopée hanno aicchito il panoama della pittta omanica della
Sadegna. Si tetta dei cidi di affresdi veruti alla luce sotto gli intonaci
nella diesa di San Piaira Galtelli e in quella di San NicolaTullas pes
SO0 SemestendQueste nove acquisizioni penetteebbero di «intavedee
non solo una continta locale per le bottge pittorche del Romanico in
Sadegyna,ma anbe una énte icorrente di modelli¥.

Fino a questo momento € &tasempe Renga Sera ad esssr inteles

2 SERRA 1989.

* SERRA 1990sdch. 12 a cua di Robeto Cooneo.

Lo studioso popone una dazione all'ultimo tentennio del Xl secolo; SARI 1997.
5 BOSKOVITS 1993.

¢ SEDDA 2002.

7 SERRA 2002p. 590.
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saa delle pittue galtellinesi,pulblicate per la pma wlta nel 1994guando
da poco eno teminati i restaur, e successamente ngli anni sguentt?, in
brevi articoli in cui & stéa dda la desdeione delle scene e sonotsienpo-
stdi i principali problemi ciitici da risolvere: il rapporto con le pittue di
Saccagia, reso palese da alcune naik affinita immedigamente itevabili
(e stao afemao in piu occasioni come lo studio delle pigumpltellinesi
potrebbe essex risolutivo ande per quantoiguarda i nodi anca da scie
gliere relaivi al cido di Saccagia), la provenienza delle maesinz, I'origi-
ne del pogramma icongrafico, i rappotti con l'arte pisana si olbligatori
dal legame con Saccgia), con quella umlp-romana (eidenzidaa dai lga
mi con i cidi pittorici di San Gi@anni a Prta Laina in Roma e quelli di
Ferentillo in Umbia e con le miniare di alcune Bibie dlantiche, in patti-
colare della Bilbia del Rintheon)jnfine, i legami con gli @enti stoici che
avrebbero pemesso la decarzione dellalsiesa @gltellinese in anni ancarda
definire, ma die Renta Sera pone dubitivamente fa la ine del XII sece
lo e l'inizio del XIIl. E senza omiar di dutbio questa la saida maesé da
seguire e da pprofondire per scigliere i rumeosi dulbi ancoa esistenti.
Prima di pocedee € cominque necessarrestingere il novero di esempi
chiamdi a raffronto dalla studiosdaalmente ampio da necessédassoluta
mente una selezionehe pemetta di collocag questo cio pittorico in
manien sicua dal punto di vista stmo e atistico.

La stessa Reltea Sera € tonaa di recente sulla questione nell’ambito
di un intewento dedicto alla poduzione pittoica peromanica e gmanica
della Sadegna,aggiornata alle nuove, recenti scopée (San Nicola dTrullas
e San Pietr di Galtelli,appunto),mantenendo coomque bndamentalmen
te intdti i termini della questiorté

In precedenzéntonio Cambeda,nel 19955si era occupto delle pittu
re caltellinesi, nell’ambito di un laoro dedicéo all’architettura militare e
religiosa di GaltelR, all'interno del quale tiva spazio un gatolo dedic#o
al cido pittorico della diesa di San Piedr Appae condvisibile la poposta
di daazione del cio (fine XII - inizio Xlll secolo) anbe se quasi unicamen
te gpaggiata su quella mposta dalla dica per il cido di Saccagia, del

s SERRA 1994; 1997; 1998 e 2002. Evdmso citae ande il breve scitto putblicato da
Luigi Agus sulla ivista SadegnaAntica, da consideare pero con cautelAGUS 2002.

¥ CORONEO-SERRA 2004.

» CAMBEDDA 1995.
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quale engno messe inilievo le inngabili affinita col cido di Galtelli.
Appaiono meno coostanzid, invece i rifenmenti alla pittua romana e
toscana dell’XI e XII secolo e allaatizione bizantina.

Da s@nalae ande un intevento del 1997 dwWally Paris, in paticola-
re per l'intepretazione dell’icongrafia di alcune scene contrerse*,

Decisamente pre di fondamento sonanvece le ipotesi brmulate da
Emilia Gramigna nella sua mogmafia dedicga ali affresdi di Galtelli. Qui
le pitture caltellinesi \vengono considaate come futto di due s#ti pittorici
sovrapposti:il primo saebbe uno s@to di pittura a flesco,daato, sia pur
dubitgivamentealla pima meta del Il secil secondo shto, definito come
«un’elegante pittua ad encaust& dovrebbe esser ddabile al 550 oppue
al 650. Le pittue saebbero poi stae ricopete dopo il Mille se non @ dopo
il 760, per «nasconderayni traccia @patenente allaltesa cistiano-oto-
dossa-siaca¥, un fatto, questoche arrebbe deteminao andie delle modi
fiche achitettonidhe alla stuttura dell’ediicio quali I'aggiunta delle neate
laterali e delle cppelle e fandheggiano 'abside; le pittue saebber stde
realizzae dai padrStuditi. La diiesa di San Piairé una costrzione dehi-
ta pima paleodstiana, poi copta-bizantina del IlI-V secolo al massimo,
costuita con mgeriali provenienti dal villgygio romano di Galtelli (nontee-
stao né dalle énti stoiche né dalla icerca acheolmica); la pecoce dstia-
nizzazione del paese shbe bast sulla Iggenda&* della pima predicazie
ne delVangelo a Galtelli,nell’anno 300da pate del \escowo Egdio e del
fratello Anania.

Si asra modo di dimosére, nell’'ambito di questo studi@ome queste
ipotesi,gia di per sé quanto meno aziae, siano daespingre del tutto.

N

' PARIS 1997;infra, cep. 5.

2 GRAMIGNA 2000.

2 GRAMIGNA 2000,p. 27.

2 ALBERTI 1967 e MARCELLO 1983.
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LA CATTEDRALE

2.1 La diocesi di Galtelli dalla sua istituzione all'inizio del

Xl secolo

Prima di poocedee con I'analisi staco-attistica dgli affresdi ritengo
utile tracciae una sintesi delle vicende stbre della diocesi di Galtelli dalla
sua bndazioneiho ai pimi decenni del Xlll secolger sg@mbrare il campo
da un dubio che a piu iprese € sta sollevato negli studi sulla staa del
paese o della sua diocesicthe di recentecon la scopda dali affresdi e
con la publicazione di movi studi, ha tiovato nuovo slancio:si tratta di
quello de si potebbe deinire come il“problema della cdedmale”. A
Galtelli, infatti, sono pesenti nella stessaear due costizioni poste I'una
davanti all'altra, a podissima distanza. Laipna € la biesa decata con gl
affresdi che in questo Moro ci si popone di analizzar, la seconda & una
costiuzione di gandi dimensioni lascia incompiuta e succesamente
inglobaa nel nuro di cinta dell’dtuale camposanto del paekdulbi che gli
studiosi si sono postiguardano la funzionele questi due eddi ebbero in
eta medieale e sopmttutto, quale dei due de esser considesto come
I'antica cdtedrale @ltellinese

Galtelli € un centr situdo nella \alle del fume Cedino, a poca distan
za dal cpo settenionale del glfo di Orwsei,lungo la pate centale della
costa oentale della Salegna. Larea su cui s@e il paese ha mosto trac
ce di insediamenti umanhe ifisalgono alla peistoiia, stando allaicerca
archeolgyica the dtesta la pesenza di diersedonus de janaslla peifena
del paese e didersi nuraghi nell’agro; I'area dbe contimita di insediamen
to antie in eta omana,come dimost il ritrovamento di tombedotae di
comredo, e di lipostigli di monete del pado imperale. | secoli succeséi,
che videp in Sadegna,con il collo dell'impero romano,la dominazione
vandalica e poi bizantingapno,come & notopoco conosciutispecialmente
per quantoiguada le aee intene e spesso caero in un olio secolae,
per iemegere nella documentazione solo in piena dtaligale Lo stesso
accadle per Galtellidi cui si ignoano le vicende dei secoli altomedé
cosi come si ignar quando wenne la éndazione di un cerdrcon tale
nome dal momento lse non si hanno pve suficienti per sosteneruna én-
dazione del paese in etdrmanacome pue € stéo fatto. E possibilecomun-
gue de la bndazione del paes@wenisse nei secolihe pecedono imme
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diatamente I'anno Millein un dima dce in Sadegna come altve, era
caratterizzato dalla tendenza della popolazione &bandonag le coste per
rifugiarsi nelle one intene, piu protette dalle scoerie abe Probabilmente
la popolazione si concentro in urear dell’entoterra, ben potetta sia nta-
ralmente dal monteTuttavista e dalle paludi della piana del Gedt sia
militarmente dal castello di Bntes,oggi ridotto ad unudese, la cui ddazio-
ne al 1070 wanzda dal canonico Spahoon & accdabile, ma ha tovato
geneiche conéme n@li studi piu ecentt che hanno mposto unadnda
zione in eta altgiudicale probebilmente nell’Xl secolodi sicuio anteior-
mente all’istituzione della diocesi. La castrone del castello sebbe stéa
contestuale allaohdazione stessa del centbitato di Galtelli tie saebbe
perttanto lgato a doppioifo a questo edicio, il quale arebbe garantito alla
popolazione la mtezione necesdar dal momento loe ern collocdo in una
posizione sategica all'ingresso della alle del Cedno®. La contestuale
organizzazione della Saggna in quéro entita totalmente autonorriegiu-
dicati, che pesentaano caatteristiche conuni dal punto di vista dell’ammi
nistrazione portera ad una defizione dei corifii intemi dell’isola, suddivi-
sa in quéro regni indipendenti. Galtelli in etaiglicale si tovo a far pate
del gudicao di Gallua che compendea la pate nod-orientale dell’isola.
La diocesi di Galtelli gnne erosimilmente éndda nel terp decennio
del Xl secolo; possono essgoetanto considete piive di fondamento sto
rico tutte le alte teore che popongno un'’istituzione di tale diocesi in
peiiodi anterori, addirittura nel 300,come testimoniebbe la tadizione
secondo cui la pma pedicazione déVangelo in quelle tee venne étta dal
vescwo Egdio col fratello Anania. Ricodiamo inolte l'ipotesi del Solntj
secondo cui la diocesi di Sarafche compag nell’elenco delle diocesi
sade i cui \escwi partecipaono al sinodo di Céagine del 484 per la
quale ancor ggi € inceta l'ubicazione saebbe da identitarsi, sia pue in

! SFANO 1873.

2 CAMBEDDA 1995.

3 Questa teda € lgata a quella ke ede I'oigine linguistica del nome Galtelli grenire
dal geco bizantindastélli(on) *kastelli(on) ‘rifugio fortificato’; una teoia che pero e
staa confutéa da Giulio Rulis il quale nonitiene plausibile I'goluzione bnetica del
nesso-st- > -rt- > -lt- (il nesso-rt- saebbe dtestdo nella denominazione locale di
Gartéddi, come viene lsiamaa Galtelli in sadto); FAULIS 1983,pp. 79-81.

4+ SOLMI 1917.
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maniea dubitaiva, col cento di Siniscolaguindi in piossimita della costa
orientale saila, non lontano da Galtelli. Quest'ultima ipotesdme le alte,
non € stta accettt@ dali storici contempoanei de itengono de né a
Galtelli,né nel teritorio della cosidetta bassa Gallarcompesa fa il fiume
Posada e ilio Codula‘e Lune fosse pesente in eta altomedae una sede
diocesana. Quelle tex la cui stora nei secoli pecedenti al Mille € nota in
maniela scasa se non atirittura rulla, dipendeano,dal punto di vista del
I'amministrazione eclesiasticagdalla diocesi di Giita, fra le pime ad esse
re sote in Sadegna.Ancora nel 1117 Galtelli non arsede gscwile peiché
a quella d&a lisale una donazione all’Oedel Duomo di Pisgpprovata dal
vescwo di Chita, relaiva alla cote diVithie e ad una lasiesa diThorpeia
(comrispondenti gli attuali centr di Bitti e Torpe), ubicae nel teritorio che
di li a poco sabbe stéo compeso nei confi della diocesi gltellinese; ma
poiché in quel documento non vi éatcia di un eentuale escwo di
Galtelli, se ne deducehe ancoa a quella da le tere della bassa Gallar
dipend®ano, ecdesiasticamentedalla diocesi di Giita. Pochi anni dopo,
nel 1138,compae un nuovo documentoreddto da pga Innocena Il, in
base al quale si didisce e le diocesi glluresi di Cvita e Galtelli fino ad
allora dipendenti dalla Santa Sedaebbelo passte, insieme alla diocesi di
Populonia inToscanasotto 'amministazione dell’acidiocesi di Pisache
poteva cosi &ere una icompensa per le pdite subite in pgcedenza in
seuito alla donazione a Geve delle diocesi della Csica supeore. Con
quello stessott venva assgnaa all’arcivescowo di Pisa Baldaino, e ai
suoi successigrla caica di legato pontiicio in Sadegna,la pimazia sulla
provincia ectesiastica diforres,il diritto di consacare i vescwi suffraganei
e altie caiche onoifiche Nell'arco di poco piu di gnt’anni la situazione ar
profondamente miata; da questo documento siirce infatti che, in un
petiodo compeso fa il 1117 e il 1138¢con peferenza per gli anni cerai
di questo entenni®, corrispondenti al terz decennio del Xll secoloenne
istituita la diocesi di Galtelli; sMince inolte, che inizialmente quest’ultima,
insieme alla diocesi di @ita, non costituwa piovincia ectesiastica autono
ma ma dipenda direttamente dalla Santa Sed#stituzione della diocesi
di Galtelli,in ogni casoyientra nel piu gande pocesso diibrganizzazione
amministativa delle diocesi sde de poto la Sadegna,all’inizio del XiII

* Pieto M. Marcello restinge questo péodo ali anni compesi fra il 1117 e il 1126.
MARCELLO 1983,p. 40.
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secolo,da un’oganizzazione lge fisaliva ai tempi di Gegorio Magno (con
sole sei diocesi) ad unaiova (con 18 diocesiatenti cpo a te piovince
ecdesiastite: Cagliari, Arborea-Orstano, Torres), cetamente Igata al
nuovo ordinamento istituzionale assunto dalladggna in sguito alla nasei
ta dell'istituto gudicale Non e benlgiaro, perd,come mai le diocesi delwg

dicao di Gallui,in maniea anomalaispetto a quanto sievfico per gli altr

giudicdi, non costituisser provincia ectesiastica autonoma. Di si@yistar

do a quanto &ma lo stoico della Chiesa Raimondturtas, dietro a tale
scelta non si dee intravedee una mince indipendenza politica deluglica-

to gallurese ispetto @li altri tre, ma, probabilmente ragioni dettde dall’est

guita del teritorio giudicale e dallo scap rumeo di diocesi; se irskti fosse
staa creaa una povincia ectesiastica autonoma di Galayiquesto arebbe
compotato la pesenza di un solo gudganeo.

La diocesi di Galtelli gnne icavata tagliendo all’'oiiginaria diocesi di
Civita, inizialmente estesa in tutto il té@orio giudicale le ville compese
nelle cuetorie di Galtelli-Opsei, della Barbgia di Bitti, di Orfili e di
Posadache costituvano il teritorio della cosidetta bassa Gallar

Non si conoscongero,i motivi che spinsear a scgliere come sede dio
cesana mprio un cento che andie nel pana@ama della Salggna di alloa,
era castterizzao da una densita demgmafica molto bassag non apaiva
come unavilla grande ricca o tie, comunque possedessalmeno apaent
tementedelle caetteristiche tali da gustificame la scelta come sede diece
sana; una sceltahe inevitabilmente avrebbe accesciuto I'impotanza del
centio di Galtelli. Un’analisi piu pprofondita consente pero di metein
luce alcuni elementigizorevoli che sicuamente enneo teruti in consides-
zione al momento di istituir la sede diocesana. Galtellaenolto pobabil-
mente un piccolo cerdr é vero, ma si tovava in una posizione stiegica
perché ben potetto,sia nauralmente e dalledftificazioni costuite dall’'uo
mo, come si € vistosia peché sito in un’aga discosta dal marfonte di
pericolo e insicuezza,ma allo stesso tempo ne&ectioppo distante da quel
mare dhe non bisgna dimenticdo, pemetteva antie di efettuae scambi e
di entiare in cont&o con le alte popolazioni dstiané. Oltre a cio bisgna

¢ TURTAS 1999,p. 186,n. 32.

7 Saebbe inftti esaerato pensag, ancor in eta gudicale ad una popolazionéhe ifug-
giva il mae e i commari maittimi, laddove diversi indizi potano a pensarde le dti-
vita di scambio deesseo esseg fiorenti, in paticolar modo nel vicino poo di Osei
dove ¢ dtestda la pesenza di umaiore de potu.

24



consideare le esignz di iorganizzazione di una popolazigrepiella della
bassa Gallu, che iispetto ai tempi di Gagorio Magno (a cui isaliva la pe-

cedente ipartizione in diocesi della Sdegna),era sicuamente aumentia,

aveva mutato aspetto @anizzandosi all'intaro delle sttture amministati-

ve gudicali e aeva pobabilmente avertito ande I'esigenza di «iconoscer
si come comanita» e di «accerdre 'organizzazione eligiosas. A tal fine

venneo crede delle «sutture pastoali piu funzionali® che penetisseo

ande nelle bne dell'inteno, dove la popolazione si anga adlensandoal

fine di far fronte alle «tenderzautonomistice del ¢ero subaltemo, ancoa
legato alle tadizioni religiose e alle dotine teolmiche dei Geci»° in un

momento in cuidopo lo Scisma d’Gente del 1054la Chiesa geco-oto-

dossa weva tagliato i ponti con quellaomana. Galtelliispondea petanto
a tutte queste esgz, dal momento lee si tovava in un sito ben déso e
protetto ma non tppo distante dal m@rin posizione cenéle all'intemo del
territorio che arrebbe amministato come diocesie in funzione diaccodo

fra i centr marittimi e le aee dell'inteno.

Dal momento della suafhdazione e dellimmedia afidamento all’ar
civescwo di Pisa nel 1138li anni del secolo XII gdono,dapprima, il pro-
cedee pacifco dei gppotti con Pisaa cui i ponteti in diversi momenti (da
Eugenio Il nel 1146 iho adAlessando 11l nel 1162) rconfermarono i pi-
vilegi sulle diocesi glluresi. Succesgamentei rappotti fra la Santa Sede e
Pisa si complicamo,con ovvie ripercussioni sulle vicende e Pisaspes
so shieratasi su posizioniib-imperiali, cerchera di utilizzae i piivilegi che
il suo acivescwo aveva in Sadegna per ac@scee la popria influenza poki
tica sull'isola, causando il malcontento dei pache dapprima con
Alessando Il e successamente con Innoceodll, entreranno in #rito con
il comune toscano (Innoceozll in patticolare), coirvolgendo in questo
gioco di forze ande la Sadegna e lo stessoigdicao di Gallua. Sara -
prio I'evolversi di questa situazione gie anni compesi fra la fne del Xl
secolo e I'inizio del Xl a &r scaurire consguenz impotanti ante per le
vicende atistiche, in paticolare per la ealizzazione del cic di affresai
presente nella ¢eedrale di San Pietr, come si edra piu ganti.

¢ ZEDDA 2003,p. 278.

® MARCELLO 1983,p. 35.
0 jbidem

1 infra, cep. 6.
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Le vicende succes& al pontiicato di Innocena Ill sono cagatterizza
te da una situazione coatdittoria nei @ppotti fra Pisa e la Santa Sede
Infatti quest’ultima,da un l&o, riconfermo piu \lte all’arcivescwo di Pisa,
nell’arco del Xl secoloj diritti metropolitani su Criita e Galtelli; dall'al
tro, sin dalla ine del XIl secolopose queste diocesi nell’elenco di quelle i
cui vescwi dipendeano diettamente dalda. Con il collo del gudicato di
Gallura, diveruto nel 1288di fatto, un possedimento ditto del cormane di
Pisa e poi con l'inizio della dominazioneagonese la situazione cambio
ande per le due diocesi di @ia e Galtelli be itornarono sotto la ditta
dipendenza della Santa Sedeeanep tolte al contllo dell’arcidiocesi di
Pisa. Nel 1495nfine, la diocesi di Galtelli ra soppessa per essBaccor
paa all'arcidiocesi di Cgliari.

2.2 Il complesso @iscopale:la “chiesa afrescda” e la“catte-
drale incompiuta”

Nessun documento di etaudicale pemette di sthilire quale désse ar
ginaiamente la céedmale sede del escoo di Galtelli. Ottomo Alberti
riportd nel 1967 la notizia di unpegrafe’?, ritrovata dall’allora vescwo di
Galtelli-Nuoio, Mons. Luca Cara, che iiportava quest’isazione, parziat
mente cancelta: Ad honoem S Retri Ap. / Costantins lud/ AD MXC con
rifeimento ad un’intitolazione a San P®uli un ediicio non melio preck
sdao e di sicuo non anca eleato a cdtedrale a quell’@oca (nellanno
1090,al tempo del midice di Gallua Costantino). Questapi@e ando per
duta e peanto @gi non se ne puo acdare la \alidita della tascizione né
guale bsse I'ediicio di petinenz&®. Solo nel 1491in un censimento &t
tuato in eta amgonese di poco pecedente la sopgssione della diocesi,
viene menziona per la pma wlta la cétedrale e viene speddata la sua
intitolazione a San Piedrlasciando intenderil rifeimento alla biesa @l-
tellinese (mglio non utilizzae ancoa il temine “cattedrale”) tradizionat
mente conosciuta con questa intitolaziame non sabbe alto dhe la die-
sa te ospita il cito di affresdi oggetto di questo studiguella die Ottomo
Pieto Alberti in un suo studio indica come laiesa «ancarin piedi»*, for-

2 ALBERTI 1967.

* Pieto M. Marcello iitiene piva di fondamento la notizia deitrovamento della pide
MARCELLO 1983,p. 124.

“  ALBERTI 1967.
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nendoci cosi il degir per spigare il problema eldivo alla cdtedmle di
Galtelli. Come accentmall’inizio del caitolo, a Galtelli sono m@senti nella
stessa @a due edi€i indicati entambi come ciedrale, dei quali il pimo,
ancor intgyro, € stdo recentementeestauato ed € dfescao all’intemo,
mente il secondogggi allo stdo di rudee, e stao inglobdo nelle nura pef-
metrali del camposantdig. 1). La pesenza di questi due adiflascia er
to il dulbio su quale dei duevestisse @almente il wolo di catedrmale, a
meno &ie non siano stiaentambi,in passto, sedi \escwili. Se la questio
ne sembava demnitivamente hiusa,in paticolare dopo gli studi di Ottano
Pietio Alberti*s che arevano tto luce sull’agomento,in anni ecenti essa e
staa riaperta pioprio in seyuito al itrovamento dgli affresai i quali hanno
fatto nasceg ruovi quesiti sulle dierse fasi e modalita di utilizz delle due
costuziont®.

Per comodita si indiceranno qui di sguito le due strtture con il nome
di “cattedrale incompiuta’e “cattedrale afrescaa”. La “cattedrale afresca
ta” & un edifcio piuttosto asimmeitto costituito da un’aulaittavata coper
ta con tetto in lgno,dotaa di un pesbitero quadanglare e dverse capet
le che si @rono lung i lati nord, est e sudLa faccida in cui si @re il por
tale € pi#ta, priva di decoazioni e intonada; in asse con il colmo della cen
tina del potale si tovano due petture: una luce auciforme e unihestone
rettanglare stombao verso I'intemo. La ficcida, inoltre, non € in asse con
il resto della strttura, ma & posta dluamente adrmare un ldo nod piu
lungo di circa 60 cmispetto a quello sut(fig. 4; fig. 7). Gli altri lati dell’e-
dificio, piuttosto iregolare nel complessaon sono intonadaed € possibi
le, cosi,analizzae la nuratura, che si castterizza per I'opea non isodoma,
realizzaa con pietame mistodifficilmente daabile con pecisione fig. 5).
Per quantoiguarda le due naste laerali, bisagna flevare che quella sinist
e piu stetta della desér e pesenta un secondo pale; lung il fianco della
navata sinista si @grono due cppelle \ltate a cocierm; antie nel fanco sud
si gpre un’alta cgpella (ig. 54 fig. 55.

* ALBERTI 1967 eALBERTI 1993.

% Ancora ngli anni Ottanta I'actheolagyo Rubens D’G&ano, nei suoi sdtti che tiportano i
risultati degli scavi effettudi nell'area della costizione incompiutasi riferisce a que
st'ultima indicandola com#a catedrale giscopale del Xlll secolo”. D’'ORIANO 1984;
D’ORIANO 1986 e D'ORIANO 1986b

7 Per questo e per gli aitdati tecnici sull’achitettura delle due déedmali cfr. CAMBED-
DA 1995.
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Il presbitero € costituito da unlaside quadangplare rialzaa rispetto al
livello del paimento della nzata (cosi comewiene per le gapelle ldera
li e quelle &e si @rono lung i lati nord e sud); al centrdell’abside si are
una stetta monobra a sesto acuto in mani, ora ostuita con pietame Sia
le cgpelle e l'abside pesentano una pianta quadgplare imregolare.
L'interno é dviso in tle navate conunicanti dtraverso gandi aconi, in
numeo di due per e, tendenzialmentegivali, mal sgomédi e realizzdi in
matoni (fig. 8). | setti dvisorn sono costituiti da pilastisu cui si innestano
gli archi che pesentano @etture dverse che variano dai 4,15 m ai 4,70 m,
in linea con la gneale asimmeta dell’edificio. | restaur hanno mosato
come il livello dell’antica paimentazione dsse piu basso e come l@pat
le fosseo tutte ralzae rispetto alle neate; inoltre sono st rinvenuti, nel
presbitero, i segni dell’antica paimentazione in cottoealizzaa con m#o-
ni posti a spina di pescke paeti inteme sono intonada e cio impedisce la
verifica delle tecnibe costuttive e dei meenali adopedti. Il fatto che gl
arconi siano st apetti in rottura dei fquadi pittorici porta di necessita a
ritenee de l'intervento sia st® opesto in occasione di una secondeséd
costuttiva, successia alla ealizzazione dgi affresdi, che I'analisi stoico-
artistica pemettera adesso di td@e con mggiore piecisione Inoltre & stéo
rilevato che «il calcolo delle dimensioni deiquadi pittorici spezz#,
[mostr] I'impossibilita de gli achi longtudinali fosseo un allagamento di
ipotetici antidi archi di comunicazione @& le naate»*, infatti saiebbelo stdi
molto stetti e distantiquindi di «una tipolgia che non arebbe confonti
con alcun’alta chiesa sata»®. Questi due moti portano di necessita a pen
sae ad una stittura oliginaria costituita da una solavata; le naate laera-

li e le capelle sagbber frutto di un’agiunta posteore.

Le fonti di illuminazione deevano esse&r pote: oltre alla luce auci-
forme in faccida, si puo egionevolmente ipotizzar la pesenza di una o piu
monobre nell’abside oiginana e di alte luci geite in faccida. Rimane
inoltre la monobra presente lung il fianco sud dell'duale naata centale
inseita all'intemo del contesto neativo delle pittue (sopa la monobra,
fonte di lucesi posa la colomba dello Spa Santo,nel iquadio ospitante
la Separazione della luce e delle tdme)®*. Questa monaira, insieme all’al

* CAMBEDDA 1995,pp. 77-78.
¥ jbidem
2 infra, capp. 3 e 5.
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tra pesente all'esamita ofentale della neata sud ha ceao un poblema
interpretdivo in relazione allaicostiuzione della dbbrica oinginaria, che
verra analizzto piu avanti.

La copetura dell'aula mononata doseva esser lignea in dall’inizio,
dal momento lee non sono @senti sgni di un’antica copéura in rmuratu-
ra. Il presbiteio, realizzao con una tecnica costtiva e con mienali diffe-
renti rispetto a quelli utilizzt per il resto dell’aula (come € possibiiéeva
re dall’analisi delle mrature estemey*, con il niutilizzo di conci povenienti
dalle stoutture della“cattedrale incompiuta”presenta una pianta quadgp-
lare ed eialzao rispetto al paimento della neata. Tutti questi elementgui
si aggiunge la sgoma @ivale della monadra e dell’aco frontale inditie-
rebbero un pesbitero in stile gotico-caalano,realizzao in un momento non
meglio precisdile compeso fa la seconda meta del XIV e al piudiail
XVI secolo,quando la céedrale areva ga di sicup la fisionomia #tuale Le
navate laerali, secondo I'analisi dintonio Cambeda? non fuilono costui-
te contempa@aneamente al pshiteio, come si pudéncere dalle diferenz
riscontbili nella tecnica e nei mariali utilizzati; comunque esseennep
apette realizzando due ampiecate in ottura della dec@zione pittoica,
che \enne intonada dopo un’abondante scalpeliara che deasto le pittu
re stesseSuccessamentesempe nell’aico del XVI secolofurono @elte,
in tempi dversi, le cgpelle lagerali (fig. 5; fig. 7; fig. 56). Gli unici elemen
ti sicuramente posteri al XVI secolo sono ilihestone ettanglare geito
in faccida, probailmente seicentesce,gli altar.

Non pae assolutamenteewsimile la fcostiuzione opesta da Emilia
Gramigna e licostiuisce una aginaria aula mononata defita di tipolo-
gia ‘copto-bizantina’e la icollega a modelli «siaci o dellAsia Minoe>#,
proponendo una dazione al IlI-V secoloA questo editio mononaato
saebbero stde aygiunte in un pimo momento (gma meta del IV secolo) le
cgppelle te afiancano I'dside esuccessiamentele navate laerali. Questo
saebbe arveruto dopo il 1060come consguenza dello scisma d'@nte
dell'ingresso delle diocesi shr all'intemo della Chiesa occidentale e della
necessita diggiornare gli edifci sacr alle esignz del culto l&no.

Pur tenendo msente le difcolta di ddazione dell’achitettura, I'anali-

2 CAMBEDDA 1995,p. 79.
2 jbidem
2 GRAMIGNA 2000,p. 22.
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si opesta da Emilia Gamigna non e condsibile in niente poibé si basa su
congetture, amivando aicostuire il passto piu emoto del centr di Galtelli
e dei suoi edi€i saci (dall'eta altomediogale indieto fino ai pimi secoli
dopo Cristo) senza poter pare a suppdo delle sue tesi alcun tipo digua.

Per quanto iguarda la decazione intema e gli aredi sacr, le fonti
ricordano te l'altar mggiore el impreziosito da dieci tale lignee dipin
te, raffiguranti una Cocifissione una Deposizione e dierse fgure di santi,
nelle quali & possibile indiduare un etablo pittorico, probabilmente ealiz
zdo, in origine, per impiazzae in qualtie modo I'antica decarione pitte
rica dali affresdi, obliterati dall’intonacdura.

Gia nella seconda meta del Cinquecento lacidBiovanni Fancesco
Fara scisse nel su@e corographia Sadiniaea pioposito dell’antica die-
drale di Galtelli:«Civitas Galtellinamoeniis midaa, sed antiqua ae muni-
ta et @iscopali ectesia,divo Petro saca, ornaax. La cadtedmale di Galtelli,
ancor cosi icordaa quasi un secolo dopo lI'acpamento della diocesi
all'arcidiocesi di Cgliari, viene desgtta comeornata.

Nel 1840Vittorio Angius, nel desdwvere I'altar magiore dell'ex-cate-
drale di San Pietr, palo di dieci taole dipinte tie deini delle «eliquie
della pittua del medioeo», lamentando peitro il cativo stdo di conseva-
zione in cui ersavano,in special modo a causa dell’ecceasimiditd®: met
tendo insieme i daformniti & possibile quindi indiduare un’opea di tipolc
gia tadogotica; un d&o, questoche ben si tiaglierebbe alla ipotizzta risi-
stemazione dellahiesa in eta dalana (per quanto concer sopattutto la
riorganizzazione dell’ara pesbiterale dhe ospitaa le tavole dipinte).

Nel 1860 Alberto Della Mamora, nel suo Itinerario dellisola di
Sadgyna cita 'antica cétedrale aaltellinese dedida a San Pietre menzie
na dei dipinti su teola in essa conseati, considedti «di valore» ma be
vanno in ovina a causa dello gtadi ébbandono in cui &rsa I'ediicio®.

Il retablo, la cui esistenzajuindi, si pud @incere da questeohti stoi-
che citdae, podchi anni dopo,nel 1873,venne smemiato, e solo una pae
delle tavole venne icollocaa nel movo altae, come rcorda il canonico
Giovanni Spano nella sudemoiia sopm I'antica cdtedrale di Galtell¥".

* FARA 1835.

= ANGIUS 1840 .

* DELLA MARMORA 1860.
7 SFANO 1873.
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Un'ulteriore menzioneisale all'inizio del Nowecentogd € contenta at
I'interno dellaCatholic Eng/dopediadel 1907,in cui alla woce“Galtelli-
Nuoro” si cita I'antica ctedrale di San Pietr e si dice he contieneggood
paintings®. Non mi & possibile stélire pero,se le indicazioni siano desunte
direttamente da una visitefeftuda alla cétedrale in anni vicini a quelli del
la pulblicazione dell'opes, oppure se davino dalla rpresa di dnti di secon
da manofra cui la piu ecente fa quelle citée € la summenzioteopeadek
lo Spano.

Merita sicuamente una notaziopiafine, ande il omano Canne al en
to di Grazia Deleda,ambientto a Galtelli,la Galte del racconto. lopera,
pubblicata nel 1913pud costituie, per ceti versi, una bnte di gande inte
resse pahé postapre alle pecedenti testimoniaezcitae, ma al contempo
abbastanza antica. Pur tenendo nellaitdeconsideaizione il &tto che si tat-
ta di un’opea letterra, diversi dai desunti dalomano pemettono di se-
re un quady dettayliato della Galtelli del tempo. Il complesso détiee cd-
tedrali’ € menzionto piu wlte all'intemo del omano: la catedrale afresca
ta & quella grosimilmente indicea come‘basilica pisana”mente la céte-
drale incompiuta pudigonoscesi dietio i diversi rifeimenti all’antico cimit
tero atiguo alla basilica; panenti sono menziona ante le ovine del ca
stello (di Pntes). Delldasilica pisanasi dice die «cadea in rovina» e si &
rifeimento in paticolare ai uchi presenti nel tetto lignéy un ddo, questo
che collima con le desaioni fatte dagli storici del XIX secolo,precedente
mente citée, in cui si a menzione dello si@a di @bandono in cui &rsa la
chiesa.

Nel romano della Deleda si & lifeimento in piu occasioni alle deco
razioni pesenti nella déedrale; nella mggior pate dei casi si péa di “anti-
chi quadr” e in essiitengo sia possibile indiduare un iferimento alle tao-
le che componeano il etalo (o quel hie ne estaa). E pesente un sold-
feimento al sggetto di taliquadi, si tratta della Madalenanon pesente
fra i sggetti delle taole dipinte citée dal’Angus e pobabilmente insdto
dalla Deledla in quanto funzionale alla mazione Solo in un caso si pardi
dipinti che decoavano le paeti, ma neanlte qui pensolee si possaagione-
volmente pensarde si tatti di un ifeimento gli affresdi recentementa+

2 CATHOLIC ENCYCLOPEDIA 1907.

» «La Basilica cade in rovina; tutto vi ea gigio, umido e poleroso:dai huchi del tetto di
legno piovevan aggi obliqui di pulviscolo agenteo be finivano sulla testa delle donne
inginocahiate per terax.
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trovati; basteebbe lgggere il passo per inter «le figure gallognole e bat
zavano dgli sfondi ner screpolati dei dipinti the ancoa decoavano le pag-

ti somigliavano a queste donnestite di neo e viola (...)». Glsfondi ner e
screpolati a mio aviso potebbern esser verosimilmente quelli di una pittu
ra su t&ola in cdtivo stdo di consevazione magar caratterzzata da cetta
ture e anneta dal secola fumo dei car peraltro € lo stess¥ittorio Angius
gia nel 1840 a notaril cdtivo stdo di consevazione delle pittie: Oltretutto
le pareti decoste da tali dipinti desdti nel romano non sono speddate e
non necessamente pdanto si dee pensar a quelle della vata centale,
in cui sono ecentementei@messi gli affresadi. Infine un’ultima consider
zione pemetteebbe di fugare agni dulbio: per quanto dhscinante e sgg-
stiva possa essel’ipotesi de i dipinti nurali recupesti fosseo ga cone
sciuti e desdtti da Grazia Deleda in uno dei suoiomanzi piu celleri, esa
minando la documentazionelativa alla sedeascwile risulta a dir poco in
conguo pensar dhe i dipinti nurali da pocoiaffiorati, sconosciuti a viggia-
tori e stoici dell’Ottocento (I'ultima testimonianza siaié quella dello Spano
del 1873)fosseo noti a Gazia Deleda de scive nel 1913senza be que
sto “ritrovamento’lasciasse alcun geo nella documentazione o nella-me
moria stoica, e siano poi stanuovamente cekadall’intonaco - anca una
volta in maniea ‘silenziosa’- per iemegere infine poco piu di quindici anni
fa senzalte questa scoperdbia fatto iemegere nella memoa collettva
il sia pur minimo icordo, diretto o medit, della loio esistenza in tempi an
tichi.

In condusione quinditutte le Dnti qui icordae si iferiscono,in manie
ra piu o meno esplicitad un dipinto su tala; in nessun casquindi,nean
che quando si pk piu geneficamente dipitture” e possibileavvisar un i-
ferimento ali affresdi, i quali vennep nascosti alla vista in etdlzastanza
alta,probabilmente dga duante il peiodo aegoneseper lasciae spazio ad un
reteblo, presumibilmente didttura gotica.

A soli qudtro metr davanti alla ficcida della‘cattedrale afrescaa” sor
gono i resti delle nurature della“cattedrale incompiuta”pra inglobai in una
porzione della cinta orana del cimiteo. Le stutture da pendee in consi
derazione sono quellesalizzae in conci di pie sedimentaa (pudlinga) di
grande e media pezizea, «perettamente tgliati e messi in oper con note
vole accuatezza®, disposte al di sotto della ganealizzda in cotto e poi in

% CORONEO 1999p. 235.
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tonacda che ppatiene ad unadse succes& (quando cioé le stiture della
“cattedrale incompiutafurono iutilizzate come raro di cinta del camposan
to). La pesenza di mrature di tecnica isodomaalizzdae con cantoni di pie
tra ben squadti gia di per sé ci mette sullVaiso,in quanto possibile spia di
una stuttura di eta omanicafig. 2, fig. 3): I'analisi di alti elementi pemet
te di conémare quest’ipotesi. Queste stture si conigurano immeditamen
te come ppatenenti ad un eddio ecdesiastico di gandi dimensionidi cui
sono visibili I'abside semicitolare perettamente oentda ad estdotda di
monobra assiale stmbda; il fianco nod in cui si @riva un potale oggi
tamponéo; il braccio settenionale del tansetto e la ted@mest di quello me
ridionale | muri poggiano su di un telaio sitturale formao da uno accolo
a scapa a suaalta pagiante su pofonde bndazioni in pie@me non squa
drato, oggi messe in luce d@gi scavi condotti nellaea nel 1983¢che hanno
rilevato la pesenza di derse s@olture dotde di coredo,databili al XIV-XV
secold’; non sono msenti memlaure \erticali ad eccezione dell®lbuste
pamste d’anglo. La notgole estensione dell@fdazioni ha penesso diir
costuire un ediicio di dimensioni agguadevoli (38 m di lunghezza per 18,80
m al transetto e 12,80 all'aulaigli da far pensag ad un’aula tnavata (con
impianto a cocecommissy dal momento lee in nessunahtesa sata uno
spazio del gnee si dimosta a una sola wata; non si sa nienteguardo al
tipo di copetura piogettao. Si otterebbe petanto uno scema te saebbe
unico in Sadlegna,dal momento lee le alte dhiese sate a cocecommissa
presentano una maa unica; qui si sabbero seuiti modelli omani,con I'au
la trinavata e il tansetto di poco spgente sulifo della stessa. Un edtifo di
tali dimensionicomunque puo pensai solamente inglazione allagalizza
zione di una diedrale, «notevole quanto a dimensioni e ingp® qualitéi-
vOo»¥, che tioverebbe dei paalleli con le cétedmli che si andeaano cosen
do in Sadegyna fia la meta dell’Xl secolo e i jpni decenni del Xl secolal-
cune delle quali (San Pietdi Sores e Sant’Antioco di Biselo, nella fase
ante1090) ealizzae con paamenti lisci e grvi di membature \erticali (co-
me a Galtelli) sulla base di modelli linexsi. Si tratterebbe petanto di una
catedrale realizzaa ovviamente in sguito all’istituzione della diocesi di
Galtelli, e the petanto,come si € @ visto,non puo dearsi anteiormente al
terzo decennio del XlI secolo. Le stture pero,presentano vistosi gai di

* D'ORIANO 1984 e D'ORIANO 1986.
2 CORONEO 1999.
* CORONEO 1993.
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un’interruzione della costizione da ipotizzasi come congguenza di un im
provviso ébandono dei hori - dovuto mayaii a difficolta economihe, op-
pure all'affiliazione della diocesi all’'@ivescwado di Pisa nel 1138 - piutto
sto e come congpienza di un @llo o di un cedimento delle siiture, 0 an
cora di una distuzione violenta causada &enti bellici o da alirfattori con-
simili, dal momento loe sono del tutto assentigse di alcun gnee de fac
ciano pensar a tali situazioni; le ovature, infatti, si interompono tutte alla
stessa altezzay manien om@enea.

A differenti nisultati porta I'analisi diAntonio Cambeda de, pur con
cordando sull'ipotesi di un’inteuzione dei lgori nella“cattedrale incompiu
ta”, ritiene e quest'ultima daba daarsi posteiormente alla ealizzazione
delle pittue nella“cattedrale afrescaa”, in un perodo compeso fa il XIll
secolo e il 1326anno dell'inizio della conquista zana dell'isolasugyeri-
to come causa dell'intarzione dei lsori. Cambeda popone ane dei af-
fronti con le athitetture cistecensi sadte del XllI secolo di Santa Mar di
Corte presso Sindia e di Santa N&di Paulis in aro di Ur; si tratta di raf-
fronti che pero non terano ben contocome & notae Robeto Coioned?, di
alcuni elementi costituti delle achitetture cistecensi come la psenza del
presbiteio quadanglare in sostituzione delllzside semicrolar, che inve-
ce é pesente a Galtelllarticolazione delle suped murarie aggiornaa al
gusto @tico (lesene aakcio,bifore) assenti a Galtelli, @fine, I'articolazio-
ne delle onti di illuminazione be nelle biese cistarensi (Santa Ma di
Corte, per esempio) araccuatamente studia e si ifletteva in un’adguda
organizzazione e gsitturazione di monatre, portali e getture di @ni gene
re.

Un rapido accenno méa ante un’alta costuzione pesente nell’'aga
delle catedmli, un’area in cuig doveroso icordato, fino al XVIl secolo ea
presente arwe I'episcopio (@gi ricordao dal nome dPiscopiuassunto dal
I'area in cui,fra I'altro, furono itrovati alcuni bolli del XIV e XV secolo
recanti lo stemma delegcwo di Galtelli). Si tetta della tore campanda
che pesenta un cpo a canna@prossimaivamente quadta realizzaa in
pietrame misto (una soluzione angdoa quella loe castterizza la“cattedra-
le afrescda”) illuminata nella pae supeiore da sei monaie centinge a
tutto sesto (due neltiain cui si gre il pottale altre due in quello opposto,

* CORONEO 1999.
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un’altra per pae nei due la rimanenti); in una secondade d’intevento,
maircaa dalla pesenza di una tecnica cagtiva diversa e dall’'utilizo di
maerali differenti, venne ealizzda, sulla sommitauna guglia in mgoni
affiancda da due méirguelfi posti alla base di quest'ultima; penforzae
la stuttura in sguito a questoumnvo intevento,venne ealizzda una pcco
latura cuwilinea alla base della tax e un ispessimento delleuraeture inter
ne della cella campanar(fig. 6).

A questo punto il quadré completorestano daalutae i singli ele-
menti e potebbero pemetteci di cepire le dverse fsi di utilizo delle
architetture indicde entambe come dtedmli. A darci una mano équesta
volta, la documentazione di etaagonese e sgmola, gia pulblicata da
Ottorino Alberti®*, che pemette di caire che poiché dal 1580 in\anti la
chiesa di San Piaidr indicaa come ctiedrale (anbe dopo la soppssione
della diocesi)g¢ nominaa con contigita, non € possibile (o quanto meno &
molto difficile) ammetteg, come sostiene una téarttribuita eroneamente
allo stoico cinquecentesco Gian Fancesco &ra e iportata dal canonico
Span&, che la pima cdtedrale cioé I'incompiuta saebbe stéa demolita e
sacteygiata, compotando cosi la cosirione delld‘cattedrale afrescaa”
in sostituzione di quell’al&. Le dificolta nascono dakfto che, a fronte di
una documentazione contia e fequente saebbe ben sano de tali &t
siano pasdasotto silenzio o lee a cid non coispondanella documentazio
ne, un perodo “vuoto”, legato al momento in cui lénuova” chiesa (l&'cat-
tedrale afresc#a”) era in costuzione Inoltre, dato che nella documentazo
ne cinquecentesca si fadi cinque cppelle una delle quali € intitota a
Santa Giustagppae diaro che ci si iferisce alld‘cattedrale afresc#a” poi-
ché li vi sono cinque ggelle delle quali una é conosciuta con tale intitola
zione Nella documentazione faattedrale incompiuta’hon tioverebbe spa
zio proprio perché,come si & dimoséto prima, non saebbe mai stta pota-
ta a temine e quindi non assunse médedivamente la funzione di ttedia-
le*. Resta cat da sthilire la seilazione dell'utilizo (reale o solamente @
gettao) delle due déedmli: seguendo la ppposta di Robéo Cooned® é da
ritenessi anteiore la“cattedrale afrescda”, di fabbrica forse altomedieale,

%  ALBERTI 1967.

% SFANO 1873.

% GiaVittorio Angius nel XIX secolo sostema questa ipotesANGIUS 1840.
¥ CORONEO 1999.
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perché non costrita secondo «la tecnica isodoma costante nel Romanico
sado»®*. Tale cdtedrale non dewerebbe pecid da una soluzione dipiego
legata all’'abbandono dellaabbrica dell’altra costuzione antistanten quan
to si troverebbe in posizione tppo sadficata rispetto alla pma, ma poteb-
be esses, invece I'antica chiesa paiocciale di Galtelli,costuita mayar
all'epoca della nascita del centsitato, e conunque anteormente all’ele
vazione dellavilla a sede diocesana nel jpelo 1120-1130. Fprio in con
seguenza di tali dtti, si progettd la costzione di una gnde ctedmale
romanicaja “cattedrale incompiuta’modellda e coswita secondo modali
ta dhe tovano isconto in tante ale fabbriche omanidhe sade dell'inizio
del XII secolo,come per esempio il San Ganni Bdtista di Ootelli (ulti-
mato ante 1139) e pesenta un’anafya soluzione del pispetto bsidale
Anzi, proprio la ddaazione di quest'ultima tgedrale ha &tto pensag ad uno
spostamento delle maeste da Galtelli ad @ttelli, nel momento in cui nel
cento callurese si intawppeo i lavori per cause a noi non notea de
potrebbero esseg lintraccide nella decisione pale di endee le due dioce
si galluresi sufraganee dell’acidiocesi di Pisanel 1138. Non é pero blb-
gatorio pensag a questodto come causa delbdbandono dei hori, dal
momento be anbe pima dell’afiliazione a Pisale due diocesi @luresi
non costitwano povincia ectesiastica autonoma maago pur sempgr
dipendenti dalla Santa Sede possibile quindiche motvi di tipo economi
co abiano causa I'abbandono della cosirione (si pobbe citae il caso
della diocesi di Giita che, bendé non sia mai sta autonoma ebbia dtra-
versdo le stesse vicende di quella di Galtelli nel XlI secebbge la sua da
tedrale omanica di gandi dimensioniJ'attuale diesa di San Simplicio a
Olbia, realizzaa ento il primo quato del Xl secolo¥. Dopo I'abbandono
della costuzione delld'cattedrale incompiuta”]a sede del@scwo divenne
pertanto I'antica e piu modestaattedale afrescda”, ande se érse sagb-
be mglio dire “rimase”,dal momento lee dall’istituzione della diocesino
alla decisione dilabandonae i lavori dell™incompiuta”, il vescawo avra pur
dovuto oficiare in qualtie sedeed € piu be pobabile che la scelta sidaa-
duta sulla @ esistenteliesa di San Piair Successamentein un momen
to che om lo studio ci penettera di pecisag®, la piccola cttedrale di San
Pietio venne decata con un cilo di affresti che pemettesse di migli@r

® jvi, p. 238.
“© CORONEO 1993.
“infra, cap. 6.
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re ed innalzag il tono di un editio modestosopkttutto se paagondo alle
contempoanee ctiedmli che si andeano eigendo in tutta I'isola. E purero

pero,che le vicendelwe potarono alla ealizzazione del clo pittorico sono
legate a doppioifo agli avvenimenti politici del gudicato di Gallua e ai ap-

porti con le potene oltretirreniche (il pgao in piimo luogo), e non dipen
dono unicamenteome é st finora ipotizzao®, dall’esigenza di &bellire
la piccola cttedale

Rimane daisolvere il problema,gia accenne in precedenzaielaivo
alla pesenza delle due momog, la pima nella ngata centale, inglobaa
nagli affresdi, la seconda all’estmita est della nata laerale meidionale
(fig. 12 fig. 52 fig. 53).

Le due monadre, corte e non sttmbde, presentano iretti un’identica
tecnica costrttiva tale dadr pensar ad una lay costuzione in una medesi
ma fase conolagica. Questo elemento coasteebbe con la estituzione di
un’aula orginana mononaata® alla quale successimente gnnep aggiun-
te le naate laerali e le capelle Al tempo stesso perépme si € vistajsul-
ta molto dificile pensae ad un’aula tnavata fin dall’inizio, magan con
degli archi piu stetti rispetto a quelli tuali, ance in consideazione del
fatto che la decazione pittoica ea pobabilmente estesarfo al livello del
pavimento lung un tersd registro, di cui imane taccia in un lacéo pitton-
co situdo nella paete settenionale della neata centale al di sotto della
scena affigurante ilMiracolo di Cisto, in posizione adiacente alla camtr
faccida (ig. 39.

Pertanto,se si eslude l'ipotesi di un’aula tnavata fin dall’'inizio rima-
ne da spigare la pesenza delle due momoé sostanzialmente iderttie: le
ipotesi ammissibilia mio aviso, rimangono dueo nella edazione agina-
ria el pesente un &msetto successimente imaneygiato, oppue si poteb-
be pensa ad un ambientetiale adiacente alla waa unica be, oltretut
to, assicuava un’ulterore fonte d'illuminazione per l'aula. Qualedse la
funzione di questo ambiente efdifle dirlo in mancanza di supptbarchec
logici o documentay ma si potebbe, a mio aviso, pensag alla pesenza di
un vano bdesimale Ceto, la totale assenza di tlalerivanti dall'analisi
archeolaica cosi come la mancanza di umtie béesimale ende dificile
confermare questa ipotesina itengo possibile pensarthe a Galtelliande

2 SERRA 1997.
“ CORONEO 1999p. 235.

37



in tempi antecedenti all'istituzione della diocegnisse amminisato il bat-
tesimo in quellalsiesa be poi dventera la céedmle; non sabbe il pimo
né l'unico caso in Sdegna diecdesia batismalig’, cioe di diesa non
vescwile in cui veniva amministato il batesimo. Nel caso di Galtelli & pos
sibile dhe delle motiazioni consimili a quelleldamae in causa per il San
Giovanni Bdtista di Nuadi* sussistessera gustificare la pesenza di una
camea bdtesimale in un’eta ¢e nel caso di Galtelli p@mmo gneica
mente biamake altomedieale®. La favorevole e stategica posizione gagra-
fica di Galtelli,a meta sttda fa la costa e le morgae dell'inteno, oltre che
la sua collocazione midionale all'inteno del gudicao di Gallua e la sua
distanza da @ita, sede diocesana) tempi in cui i collgamenti eano dif
ficoltost”, avranno &vorito la scelta di utilizzar il cento baoniese come
“punto d'gppaggio” per la egolare amministazione del culto ame nelle
terre del gudicao piu lontaneispetto alla sede diocesana.

“  Sivedano i casi anadfi di Dolianva e Nuadchi. SFANU 1998.

% ZUCCA 1986.

% ’esempio di Nuacdi € invece eldivo alVI secolo. CORONEO 1993,p. 165,sch. 66.
4 MARCELLO 1983,pp. 22-23.
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IL CICLO PITT ORICO

Il ciclo pittorico della cétedrale di San Pietra Galtelli occupa le duepa
reti della n@ata centale e la contfaccidga. Pobabilmente in oigine le pit
ture si estendeano anbe sull’aco frontale e nell’aside ma ggi non € piu
possibile erificare cio. La pna pesbiterale e I'abside infatti, sono stte 1i-
costuite in etd modera nell’ambito di un intefento di isistemazione &hi-
tettonica collochile fra la seconda meta del XIV & piu tadi, I'inizio del
XVI secold. Questo intarento compdn andie 'ampliamento dell’aulari-
ginariamente unicache dvenne tmavata; furono getti due gandi aconi per
lato, dannggiando cosi ireparsbilmente gan pate del egistro inferiore det
le pitture. Inoltre, probabilmente nell’ambito di questo stesso ineanto di in-
novo della cétedrale, il ciclo pittorico venne obterato da uno sato di into-
naco steso dopo urdbondante scalpeliara delle pagti che, come é &cile
immaginare, contiibui a ovinare noteolmente le pittue. Questa ptica, ab-
bastanza ditisa,ha pemesso prbabilmente al cit, pur dannggiato, di su
perare i secoli,e di arivare fino ai gorni nosti. Di recentenel coso di una
campa@na di estaur effettuda nella cttedrale all’'inizio degli anni Novanta,
dopo una parziale aspgarione dell’'intonacotornarono alla luce le pittug;
successiamente estauate dalla Sopntendenza BA.A.A.S. (oggi
B.A.PPS.A.E.) per le povince di Sassae Nuoo nel 1992.

Il ciclo della cdtedrale di San Pietra Galtelli € composto daetpati,
fisicamente gearate le une dalle akky ma stettamente coligete fra loro in
guanto nel complesso ddidfano le esignz di un ben detarinao program-
ma icongrafico (fig. 8; fig. 9; fig. 10; fig. 11). Le pitture si estendono luing
due egistri, ma in tutte le paati alcune spieivelano tie dweva essez pre-
sente un texzregistro dipinto,di cui non e imasto paticamente nientdl re-
gistro maglio consevato, nelle paeti della naata € quello sup@re, mente
nella contofaccida,in cui nel Seicentoanne @eito un gande inestone et
tangplare sopa il pottale, si € conserato maglio il registro mediano.

La paete destn (quadando erso I'abside) ospita laaffigurazione del
le stofe dell’Antico Testamentole stoie che si € iusciti ad intepretae con
sicurezza (tutte eccetto unap@atengono al libio della Genesi. llacconto

1 supm, cep. 2.
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neotestamenter della vita di Cisto trova invece spazio nella pate sinista.

Le immagini raffigurate nella coniofaccida (la paete piu danrggiata di tut

te) pesentananvece diversi problemi di inteipretazione Oggetto di queste
pagine sara la semplice degzione delle scene nate e I'individuazione dei
principali castteri formali; I'analisi di queste scene dal punto di vista icono
grafico sara imece swlta nei caitoli successiiz

3.1 Le scene dell’Anticdlestamento

Il programma pittoico della ctedmle inizia nella paate dest con il BG
conto delle stae dell’Antico Testamento; la pna scena € collota nel egi-
stro supeiore, a sinista, vicino al pesbitero. La lettua piocede da sinisdr
verso desta lungd ogni registro. Ogni scena e ospitain un iquado di dimen
sioni variabili ma spesso uniquado pud ospitag antie piu di una scena. I-di
versi iquadr sono seatati fra loro da una sé di fasce erticali dipinte

Il primo riquadio ospita le&Sgarazione della luce e delle tewre (fig. 12)
illustrazione del passo contgo in Genl, 4-53. Al centro, in alto, si puo i-
conosces un menisco semiciolar all'intemo del quale é pisente un’a@wo-
la, spia della pesenza del @gore; nella pate sinista la magior pate det
lo spazio € occupa dalla monadra - the molto pobebilmente ficeva pate
della iedazione ahitettonica oiginara della tiesd - inglobaa nella nata-
zione in maniaa sin@lare gazie alla tovata di realizzae una see di onde
verdazzure e bianbe e darebbero rappresentag un cunulo di acque
Sopia la monobra, fonte di luce nturale e petianto Igicamente inséta at
I'interno di un rquadio raffigurante laSeparazione della luce e delle tere,
€ posta la colomba awolaa dello Spiito Santo be si stglia conto lo s+
do rappresentto da un cielo stelta blu intensopordato in alto di \erde scu

2 infra, cep. 5.

¥ La stessa scendarna piu wlte in diversi cidi pittorici appatenenti al cosidetto gup-
po umbp-romano,in cui si possono noterperd,un magior numeio di paticolar che
a Galtelli non sono piu visibili 0 nonao pesenti in dall’inizio (il sole e la lunale
acque e i pesci). Il Mthiae analizzando la stessa scenasente nel clo di San
Giovanni a Prta Ldina ritiene e ddi i rifeimenti alla quaa e alla quintaigrnaa
(Genl, 14-23) - avvisabili proprio nei sudletti dettgli - questa scena possa esser
assunta a compendio di tutta 'opedi Ceazione dell’Unierso. MATTHIAE-GAN-
DOLFO 1988p. 95.

4+ CORONEO 1999p. 235.

® SERRA 1997p. 415.
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ro; di fianco alla monaidra si puo iconoscee unaigurina racdiusa ent una
mandola, 'allegoria del Giono. Quasi t quati del iquadio sono andaper-
duti.

Il riquadio successp ospita una scena ideitdbile come |e&Creazione
dell'uomo(fig. 13). Anche qui,la pedita di cica meta dell'intea raffigura-
zione non consente di giae se all'inteno del rquadio fosse ospita sola
mente la Ceazione dAdamo o anbe quella di Ea. Si puo ipotizzar la pe-
senza di due scene all'inter dello stessaquadio: la Creazione dAdamo a
sinistra (come sugerito dal frammento di un’awgola, probabilmente del
Credore, visibile all'estema sinista della supertie dipinta consestasi) e
la Creazione di Ea a dest.

La sola scenaggi leggibile saebbe petanto laCreazione di E&, nella
parte desta del rquadio. Si possonoiconoscee i pesonagi del Creaore e
di Adamo,dalla cui costolasecondo il acconto bibico saebbe sota Ea, la
cui figura perd,0ggi non € piu visibile pahé copeta dalla lacuna.

Al centro campegia la igura del Cedore, raffigurato nei modi del dsto
giovane e imberbe pbailmente assiso sul globopme @pake in tante af-
figurazioni della stessa scenagenti nei cikt pittorici umbro-romantf. Lo
sfondo é costituito da un cielo uaifne bu intensopordao in alto da unasf
scia \erde scuo.

Separati da una éscia etticale dipinta,decosata con un motio a cunei
sovrapposti te si stgliano su dbndo biancosi trovano affigurate le scene
delPeccdo originale (Genlll, 6) e dellaCacciaa dal Raradiso terestie (Gen
[, 23-24) €ig. 14). A sinistra il Peccdo originale (fig. 15) la cui iconoscibt
lita & afidata alla pesenza di & elementil’albero verso cui sonoivolti i due
progenitoli; Eva, raffigurata nuda,con i cgelli lunghi die le icadono sulle
spalle colta nell’dto di potare alla bocca il futto proibito e alla sua desd,
Adamo,del qualeimane solo la porzione supene del cpo. Nella pate cen
trale del quadio e \ppresentto un derubino amao di spadalee contolla
l'ingresso dell’Eden dal quale i dueogenitoii, dopo aer commesso il pec
cao, sono espulsi per mano del Sigaagrella meta succesaidel iquado.
Qui il Creaore, che ha sul gao un’aueola pelinata,accompgna i due pec
caori fuori dal RParadiso tereste pa@giando le mani sulla spalla destdi
Adamo; dal baccio sinisto del Signoe pende un @ppo \erticale con pie

¢ infra, cap. 5.
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ghe aVv. | due pogenitori sono affigurati in maniea analga, nudi, nell’atto
di copiirsi con gandi foglie verdi terute nella mano destycon il braccio si
nistro piegato e il palmo della manawvolto verso l'alto (fig. 16). Lo siondo
del iquado e di un ku intenso badao in alto da una caice \erde, secon
do una cowenzione minituristica molto difusd.

Una fascia etticale dipinta con un matd a ondine digonali rosso-bu-
ne s@ara questa scena dalla successaffigurante leOfferte di Caino é\bele
al Signoe (GenlV, 3-5) (fig. 17). Le pitture di questoiquadio sono mglio
consevate. Manca solo un &to del bodo inferiore ed é pesente una lacuna
vicino al magine supeiore. Sulla sinista si tovaAbele che ofre al Signoe
un agnello; sulla des#r Caino,che poge un fiscio di erbeSeama i due fe-
telli un piccolo altae ricopeto da un dappo decagto a stisce ondulge. In
alto al cento, la presenza del Signere paleda dalla manofe si spage dal
menisco per benedin’offerta diAbele lo sfondo e appresentéo dal solito
cielo uniiorme Bu intenso badéao in alto di \erde scuo; un manto di col@
rosso cupo si swappone alla este oca di Caino e a quellarigio-verde di
Abele

La scena successi € sparta dalla pecedente da unasdcia etticale
dipinta con un motio a meze foglie composte secondo undema a X. In
questo iquado, di cui si € conserta solamente la pEr centale a sinist,
rappresentga I'Uccisione diAbele illustrazione del passo Hibo contemuto
in GenlV, 8 (fig. 18). Qui Cainoyestito allo stesso modbie nella scena pr
cedentebrandisce con le mani unt@a non bene idenitabile (potiebbe es
see una tava o un’ascia) contril fratello, di cui si intravede solo ladccia
con gli ocdi semidiusi e il cgo dal quale zampilla il sangu®i puo intuie
la posizione dAbele, accascito a tera ai piedi di Caina) quale ¢é affigura-
to in piedi daanti a lui con il baccio desw aticolato in maniea inndurale;
lo sfondo e come di consueto umifne e di colog Hu intenso.

Una fascia ‘erticale dipinta dec@ta con una linea ceile onduléa se
par questa scena dalla succesgaffigurante I'Arca di Noe sulle acqu&en
VII, 7 eGenVll, 18) (ig. 19). Contraiamente al prcedentga maggior par
te di questoiquado si & consesta. Larca € affigurata in forma di cassa
parallelepipeda a due piani e con il tetto fhiaed € dec@ta, se cosi si puo di
re, da semplici lineeasse be contonano i dversi settor; nel registro cente-
le & affigurato Noé con la suaafmiglia:il patriarca sta al centred e dfan

” infra, cap. 4.

42



cao dai te figli, alla sua destr,e dalla mglie con le more, alla sua sinisa.

Sul tetto sono posiaalcuni wlatili, mente nel egistro piu basso siadono le
teste di alcuni animali; nell'amdp desto del iquado si vede la appresenta
zione stilizzéa delle acque; in questa porzione di pdtarpue liconoscibile
la sgoma di un pescdig@. 20). Cromaicamente pedominano la scenal di

l& del consueto shdo Bu intenso e tonalita bsso-bune (il vsso delle &

sti e 'ocra dell’arca).

Separta da unadscia etticale dipinta con un matd a losanghe di €o
lore rosso,si trova la scena delpparizione di Dio adAbramo(fig. 21; fig.
22), illustrazione del passo contgo in GenXVIll, 1-5. Il testo bilico la-
scia intendes, piu avanti, che si tetta di due angli che accompgnano il
Signok, ma una caente dell’esgesi bidica medi@ale intepretava I'episo-
dio come la pma maniéstazione di Dio in & distinte pesone Nel pannel
lo si trovano,sulla sinista, tre figure aueolae, tutte e te con le baccia pie
gate, l'ultima da sinista nell’ato di benedie Abramo,inginocdiato verso di
loro; sullo sbndo,la rappresentazione stilizta della quesia di Mame, che
occupajn posizione lgerale, tutta I'altezza deliquadio. Tutti e qudtro i per
sonagi della scena indossano dei sandali anticzldle caiglie e sono &
stiti con un pallio bicolag; i colof dominanti sono il@esso cupal verde dia-
ro e I'ocra. Lo sbndo unibrme del cielo & balato in alto dalla consueta-f
scia \erde scuo, solo parzialmente visibiJelal momento lee lung il bordo
supeiore € pesente l'unica lacuna di tutto iuado, per il resto conses-
tosi in maniea ben piu completa dé altri.

In consguenza di queste consideroni non itengo sia condiisibile, in-
vece la lettura poposta da Emilia Gmigna,che intepreta questa scena-co
me San Pieto che riceve le consgne per la guida della Chiesa ipra
dell’Ascensione del @3to, un episodio tetto dal mcconto neotestameniar
che andebbe ad intetompee una sequenza di scene illasii il racconto e
terotestamentao®.

Le sceneaffigurate nel egistro inferiore sono quasi completamente an
date pedute; si € conseato solamente uniquadio integro solo a meta piu
un esiguo laceéon. Quest’ultimo si tova nel pilasto centale fra le due arate,
al di sotto deliguado raffigurante ilPeccdo e la Cacci#a dal Raradiso ter
restie. E rappresentto un guppo compto di pesoneillustrazione di un pas

¢ GRAMIGNA 2000. Rer una lettua piu goprofondita di tale scenafr. infra, cgp. 5.
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so bildico attualmente noniconoscibile daa la pedita dei rquadi preceden
ti e sguenti (ig. 23).

Per lo stesso mato risulta di dificile lettura la scenaaffigurata nel -
guadp all’'estema dest, contigua alla contifaccida, rappresentante un adir
gruppo compto di pesone disposte su piilef orizzontali 'una sopa I'altra
e, probabilmente alcuni bambinidei quali,pero,si vedono solamente leagr
be; si stacca dalrgppo unaifjura aueolda estita con un mantmsso fig.
24). Potrebbe tettarsi di Moseé e la scena pdibe esserquella dell&Sommesione
del faraone dalle acque del Mar Roségs X1V, 26-29):il gruppo affigurato
nella pate desta del rquadio saebbe pettanto,il popolo dgli Israeliti che
procede wanti,dopo aer dtraversao le acqueguidao da Mose. Si #tta, pe-
ro, solo di un’ipotesiicostuttiva che non puo bvare piene corédmme a lvel-
lo visivo a causa della pdita di metaiquado e di tutte le scene gredenti:
un fatto, questoche impedisce di insie la affigurazione in questione all'in
temo del contesto neativo di gopatenenza.

Sempe sulla base delle consideroni fatte a poposito della scena so
vrastante (IApparizione di Dio adAbramo, ritengo che neanlee in questo
caso si possa comnilere la lettua di questa scena corRestro che guida le
folle, proposta da Emilia Gmign&.

Il passagio fra le sceneaffigurate nella pagte dest e la contrfaccia
ta € macao da una bandaetticale decoata con un movio vegetale costi
tuito da psette cicolan di colore verde, circondde da un caynamento di
puntini biandi, che si stgliano su dndo bu (fig. 50).

3.2 Le scene del Num Testamento

Nella paete sinista sono pesenti scenedite dal acconto deVangeli:
sono disposte ahtesse su dueegistri sovrapposti e il senso di lettarpro-
cede cosi come wiene nella pate di fonte da sinista verso desta (fig.
10). | due egistri, sul lao sinisto, affianco alla conwtfaccida, sono accom
pagnai da una banda deativa del tutto analga nella funzione a quellagr
sente nello stesso punteella paete di fonte Questa banda deativa pre-
senta un mowo a tifoglio verde su éndo bu (fig. 51). Il primo riquado
ospita la scena denrunciaziong(fig.25) in uno spazio nde pessapo-
co quanto la meta di un moale iquadio (per quanto si siaid visto pece

°  GRAMIGNA 2000; cft infra, cep. 5.
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dentemente come non esistano delle dimensisse fdal momento lee
spessoin uno stessadguadio potevano esse&r ospitée piu scene). Sulla sii
stra si \ede I'Arcanglo Gariele davanti allaVergine Matia, ritratta nell’a-

to di filare all'intemo di una sda di edicoletta costituita da due colonne sor
montae da una cupola. N\éergine paygia i piedi su di un soppedaneo deco
rato con motvi ornamentali egetali: il primo & un motro con fori ocra su
fondo bsso|l secondo pesenta un moto a palmette dgi stessi colar Una
lacuna di medie porzioni e una caduta della pellicola piitarci impedi
scono di edeke i wilti di entambi i pesonaygi; per il resto la scena & ampia
mente Iggibile. Essa é desitta nelVangelo secondo Lucd € |, 28-38); la
presenza di alcuni detih narrativi permette pero di accostata scena dipin
ta al mcconto di alcuni angeli gpociifi (la Vergine e desdtta nell’ato di
filare la popora all’arivo dellangelo nel Rpiro Bodmer 23,1-5, nel
Protovangelo di Giacomo 111, nel CodiceArundel 404 contenente il
Vangelo dell’infanzia del Saktore, al cgitolo 3; nelVangelo dello Pseudo-
Matteo 9,2 e neNMangelo dell’infanzia amenoV, 2-3).

Una fascia deca@a con un motio a onde colate disposte ertical-
mente dvide questoiguadio dal succesgo raffigurante laVisitazione(fig.
26). Qui, allinterno di una costizione costituita da due colonneltede
somontde da una copaura tiangolare afiancda da due mdature, Si
abbracciano le prtagoniste della scenda Vergine e Sant’Elisbetta. Le due
figure aueolae sono avolte da ampi panmgi e occupano per intedo spa
zio del iquado, interesséo da una lacuna nella parcentale Sopa la
colonna sinistt dell’edicoletta e destto I'unico caitello presente nell’in
tero cido; per il resto,in tutte le alte scene in cui sonaffigurate delle
architetture, le colonne sono sorontde direttamente da un ehitrave, senza
la mediazione dei gitelli. La scena € neata nelVangelo secondo Lucd ¢
[, 40-45) e con pode \ananti, nei Vangeli apocifi (Protovangelo di
Giacomol2; Vangelo dell'infanzia amenoV, 16).

| due iquadi successii sono quelli pggio consevati dell’intero cido,
dal momento ke si possonoigonoscee solamente pde elementi nelle
pati mamginali del riquado; ciononostante si possonagionevolmente
avanzae delle ipotesiicostuttive sulla base delle scenbecpecedono e
seguono (laVisitazionee la Presentazione al tempioll primo riquado

0 Per il presente e i successrimandi ai \angeli apociifi cfr. APOCRIFI 1994 e CRY¥E-
RI 1969.
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potrebbe lagionevolmente a&ere ospitdo la @ffigurazione dellaNativita (fig.
27): all'estremita sinista si puod iconoscee una testa aeolda (gpaoggiata
Su una stittura disposta erticalmente); darebbe tittarsi dellaVergine. In
un piccolo lacep pittotico consevatosi al cento del iquadio si puod indvi-
duae uno spiglo della mangtoia. In alto a desércompag un piccolo tat-
to cuwilineo descitto in bicromia,non bene identitabile®.

Separta da unadscia erticale dipinta con un matd a bande dgona
li rosse si trova un rquadio fortemente lacunosdhe pobabilmente ospita
va la |affigurazione dellAdorazione dei mgi (fig. 28). Quanto esta dell’'e
riginaria decoazione ¢ a@ppresentto dalle achitetture che inconiciano la
scena (desite in maniea simile a quelle @senti nel esto del cio) e da
un laceto con un pesonagio seduto,del quale si gde la pae inferiore,
copeta da una @ste ossa.

Una fascia ‘erticale decagta con un movio a bande onduia gigiover-
di separa questa scena dalla succes$iresentazione al tempigig. 29).
Qui, all’interno dell’architettura del tempiosi trovano cinque psonagi: da
sinistra, Giusepe che leca sulle manielae una coppia di colombdavan
ti a lui laVergine dhe tiene in kaccio il Bambino benedicente e lo ger
sop’ un piccolo altag; al vecchio Simeone arftegli con le mani elate; alle
sue spallgl’anziana pofetess#®nna. La scena e rmata nelVangelo di Luca
(Lc 11, 21-38) e con pote vananti, neiVangeli apociifi (Vangelo arabo det
I'infanzia6, 1; Vangelo dello pseudo-M#eo 15, 1). Il riquadio € molto ben
consevato, ed é brse uno di quelli qualittvamente piu eleti dal punto di
vista della esa pittoica.

Dopo una &scia ‘erticale decasta con un motio a cechi so/rapposti
si trova la scena dell&trage deli innocenti(fig. 30); questo iquadio € inte
ress¢o, nella meta inériore, specialmente nella sua parcentale, da una
vasta lacuna. | psonagi sono collocé all'interno di un’achitettura lieve-
mente dversa ispetto a quelle dedtte negli altri riquadi (i tetti presentano
un’insolita disposizione di sbiecquasi a moséare un accenno di pfondr
ta, altrove neyata, invece in favore di una totale ptéezza e bidimensionali
ta). A sinistra Elode seduto in tono e con la cana sul cpo, e litratto nel

11 Renda Sera pensa allo scettrdi un anglo o al bastone di un pastQISERRA 1997.
C’e da die, pero,che questo piccolo elemento saprissuto semla desdtto in manie
ra molto simile al menisco semicolare da cui spae la mano di Dio nelle scene
dell’Antico Testamento dipinte nella pee dest.
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I'atto di impatire deggli ordini ad uno skerano posto danti a lui,che sta
sgozzando un bambino; alle sue spalle @rdrun soldto in cotta di mglia,

in piedi e con la spada sguamaNella pate desta del iquadio sono dipin

ti un altio sherano de tiene un bambino per i piedi,testa in @I, e due
madi addolorate, una delle quali cea di steppae il figlio dalla pesa dello
sghero. Ernde & seduto sagmun tono decagto con lo stesso met a fori

ocra su bndo psso te compae nel soppedaneo su cuigo@ i piedi la
Vemine nella scena denrunciazione

L'episodio della sage dayli innocenti & desdto nelVangelo secondo
Matteo (Mt I, 16) e con pdae \ananti neiVangeli apocifi (Papiro Bodmer
Protovangelo di Giacomogodici Heeford eArundel,Vangelo dello pseudo-
Matteo); nessunaohte scitta pemette di instaware piecisi iferimenti con
la scena dipinta a Galtelli.

Separata da un éscia ‘erticale decogta con un motio a fori quadipe-
tali color oca, composti secondo unotsma a Xsi trova la scena della
Fuga in Egtto (fig. 33). Nella pate desta del iquadio si pud edee San
Giuseppe te pota sulle spalle il Bambino Gesu; detdi loro € dipinta
Maria, che li sgue seduta sull'asino, ell'estrema sinist del iquadio,
raffigurato un viandante e ileca un piccolodrdello legato ad un bastone
poggiato sulla spalla sinis&: Il iquadio & stéo paticolamente danrggia-
to dall'gpertura dell'acaa sottostantehe ha cauda la pedita della meta
inferiore della scena. La scena e diétcmelVangelo secondo Méeo (Mt
II, 14) e nell'pocifo vangelo dello pseudo-Mg&eo (17-18)jn quest’ultima
fonte si & riferimento a te ragazzi de sguono la sa@ famiglia in fug, ma
la composizione non e la medesima ditsca Galtelli; in paicolare non si
ritrova, né qui né in alirtesti gocifi, il singolare dettglio del Bambino
sulle spalle di Giugmpe Inoltre, la successione delle scene dellaggre
della fug contaddice I'ordine iiportato neiVangeli canonici (cfrMt Il, 13-
16), dove il racconto delldruga in Egtto precede quello dell&trage deyli
innocentj e semba invece sguire 'ordine iiportato in alcuniVangeli apo-
crifi*?, dove i due avenimenti sono desitti nell'ordine sg@uito a Galtelli.

Una fascia erticale decoata con un motvio a onde bia@me 0sso-bune
disposte erticalmente spama questa scena dall’ultimauadio, ospitante la
scena deBattesimo di Cisto (fig. 34). La scena nel complesso e ben conser

2 infracep. 5.
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vata, ande se intezssda da una lacuna nella metaanbre. Una palmaap-
presentta sulla sinist e le acque delume Giodano costituiscono le uni
che notazioni paegagistiche sempe molto are all'intemo del ci¢o. In que
sto scenao si trovano affigurati diversi pesonagi: a sinista San Giganni
Battista, copeto da un mantoasso scu, che posa la mano deatsul c@o
di Gesu,raffigurato al cento, hudo e immeso nelle acquerappresentte
come una sé&F di linee ondulee paallele die non nascondono il qu. In
asse con laidura di Gesu scendeexticalmente dall’alto,da un menisco
semicicolare nel cieloja colomba dello Spito Santo,avvolta in un &scio
di luce bianca. La meta destdel rquadio & poco lggibile; si possono
comunque indviduare le tacce di alcuni psonagi (difficile indicamne con
sicurezza il mmeio®). In primo piano si distingue un pEEFN&gio con le
mani \elae a cui derebbe afiancasi un secondodel quale pero,si pud
riconoscee soltanto I'aueola; dieto questi due psonagi se ne intavede
un tero, seminascosto.

La gamma comdica adottéa € quella consuetacorrente ngli altri
riquadi: compaiono ante in questa scenadgssi (piu scw nella \este di
San Giwanni Bdtista, piu chiaro nelle \esti temte in mano dai psonagi
sulla desta), i verdi delle palme e delle onde dairhe gli ocra degli incar
nai, i bruni delle barbe e delle linee di cortordei copi, il bianco di alcu
ne \esti e ining, il blu intenso del cielo. Con questa scena si kateil regi-
stro supeiore.

Questo pisodio,con cui inizia il acconto della vita putilica di Gesu
(nel’ambito del cito pittorico) e narato in tutti e quétro i vangeli canonici
(Mt Ill, 13-16;Mc I, 9-11;Lc lll, 21-22;Gv |, 29-34}.

Il registro inferiore & getto da un iquado raffigurante uno deiracoli
di Cristo (fig. 35); l'apettura della pima arcaa di conunicazione con la
navata sinista ha compdato la pedita della meta destrdel iquado, cosic
ché a@gi la scenaisulta essex di poblemaica identifcazioné®. Sulla sini
stra si possono indiduare tre pesonaygi, probabilmente Gesu sgpiito da
due discpoli che avanzano erso un editio; all'interno di quest’ultimo si
trovano dversi pesonaggi: uno de si pota la mano al ®ito indicandosi gli
occhi, un altio, piu in bassodel quale si possono indiluare solamente le

& Per un’analisi piu detgliata, cfr. infra, cep. 5.

“  Per quanto concee l'identificazione dei pesonaygi disposti sulla destrdel iquadio
che assistono @attesimgq cfr. infra, cap. 5.

% infra, cep. 5.
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mani (il resto dellaifjura non si &€ consegto) e dhe ppae prost@to a tera,
nell’atto di toccae un lembo dellaaste di Gesu; iivie un’altia pesona,piu
in bassogche si tascina ai piedi del SignarTale stiema € comne a molte
scene affiguranti i Miracoli di Cisto. | tre pesonagi a figura intea indos
sano tutti il pallio bicolog nelle consuete tonalita utilizzanel esto del
ciclo, ma I'elemento di mggiore lisalto in questoiquadio € pobabilmente
rappresentéo dall’accusta e paticolareggiata resa del vlto di Ciisto, inte-
resséa da una sér di ombeggiature brune copose e di lumggiature bian
che rese con un sistema di linetcano agli ocahi e al nasofig. 36).

Separta dall’'arcaa, si trova, nel iquadio successb, dopo unadiscia
verticale recante una decazione mamorizzaa, la scena dell&rocifissione
(fig. 37). Anche questa scena non € completajuanto I'gpettura dell'aca
ta successa ha cauda la pedita di meta iquadio. La composizione pf
sentaal cento, il Crocifisso sulla avce rossa con il contoio bianco; que
st'ultima & somontda dai canonici medgioni del sole e della lunajno
rosso/'altro biancoA sinistra, nel riquado, & raffigurata Maiia, che si pota
al wolto la mano sinist e tende l'al& verso la coce Davanti si tovano af-
figurati il centuiione e iconosce la dinita del Cisto (Mt XXVII, 54; Mc
XV, 39; Lc XXIll, 47) e Longno, che afonda la lancia nel costadi Gesu
(cfr. Gv XIX, 34 il quale peroseppur l'unico fra i vangeli canonici a ipor-
tare tale @isodio,non cita il nome di Lonigo, diffuso da unadnte goci-
fa, gli Atti di Pilato).

Questa ¢ l'ultima scen&onoscibile delegistro inferiore, e con essa si
condude il cido del Nuoo Testamentodal momento lee le scene successi
ve sono anda pedute; nella pde desta dell'ultimo liquadio dello stesso
registro & pesente soltanto un piccolo latedi coloe Hu (fig. 39). Inoltre,
subito al di sotto della scena déiracolo di Cisto, &€ pesente un aktr pic-
colissimo laceo in cui si pud edee, nell’angolo in alto a sinistx, un quar
to di circonferenza bianco swhdo bu, assolutamente indecivile, ma de,
comunqgue € una spia della psenza di un teozregistro afresc4o. Rimane
purtroppo da lamentarla pedita di pate della decazione elaiva a questo
laceto pittorico in sguito all’intervento di estauo, come si pud constare
dal confonto fra le immaini che documentano lo $tadi consevazione
delle pittue pima e dopo tale inteento €ig. 35; fig. 60). Non & piu possi
bile constéare, percio, se nel tera registro fosse pesente una semplice
fascia decativa oppue un alta sere di riquadi narativi.
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3.3 La controfacciaa

Nella contofaccida la decaaszione pittoica € @gi sfigurata dall’'goer
tura, effettuda pobadilmente nel XVII secol8, di un gande inestone in
asse col paale; questo inteento ha danrggiato tutto il registro pittorico
superiore, che agi risulta peticamente illggibile (fig. 11). Nel registro
supeiore si possono ancaniconoscee, nell’angolo in alto a sinist, una
figura aueolaa de si stglia sul ondo bu (fig. 40), e, nella pate desta, al
di 1& del fnestong dipinti su alcuni esigui lacgérmal conserati, alcune
teste awrolde - ridotte a poco pitule un’'omba - e alcuni piedi caltiadai
sandali e pggiati su di un soppedaneo deatr (fig. 41). Si puo ipotizzae,
dietro questi scai frammenti delegistro supelore, la presenza di un cteo
di Apostoli,Santi o pofeti (dei quali si edono anca i piedi) die fandcheg-
giavano un Cisto in tono nella pae centale @gi occupda dalla inesta. Il
registro mediano,decisamente nglio consevato, presentaa sinista, un
gruppo di pesone btie incedono &rso desta tenendo il palmo della mano
aperto e ecano in testa una sardi fascia bianca con una deanione go
metica (fig. 42, fig. 44); nella meta destré dipinta un’ale shiera compé&
ta di pesone con i wlti segndi dal pianto e dal doler (fig. 43; fig. 45); in
guesto sett@ i pesonaggi femminili presentano il gao copeto da un elo
e quelli mashili una fascia sulla onte entambe decate allo stesso modo
della fascia patata dai pesonaygi del guppo di sinista; del egistro inferio-
re, infine, non si & consgeto niente

Rimane anca irrisolta I'intempretazione delle scenaffigurate nei\arn
registri della contofaccida,ande peché e dakiarire se i dueegistri super
stiti, sgparati da una laga fascia onamentale siano da consideyin @ppor
to reciproco. Sicuamente unatgave intepretdiva potebbe fornirla I'inter-
pretazione del ammento di pigrafe conseratosi nel egistro mediano,
appena sotto lariesta, composto da ne lettee su dueighe (ig. 46):

[...]TI PATRI [..?..] (nella iga supeiore)

[...]VM (nellaiga inferiore)

L'interpretazione drnita da Renta Sera, che lgggeva nella confac
ciata una appresentazione del Giudizio Ur@rsale si basa sullécostuzio-
ne di questa is@ione come una citazione dé&nglo secondo M#eo Mt
XXV, 41),legata proprio alla desarione del gudizio finale ma dversi osta

* CAMBEDDA 1995,p. 79.
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coli - che iisiedono poprio nella lettua delle immagini dipinte - ostacolano
guesta interetazione della studioSa

Di diverso paere eWally Paris che intepreta le scene della coofac
ciata come laleofania al Sinaj illustrazione diEs XIX, 1. La stessadfis
non litiene pero di poter tgere in cid de resta dell’iscizione dipinta nien
te di intepretabile™.

Riquada l'intera paete la stessa aoice gadonda a listelli bianbi e
rossi e sudlivide tutti i iquadi del cido pittorico; al di sopa del egistro
supeiore, nel sottotettosi trova il solito motvo geometico che core lung
tutte le paeti.

3.4 Linquadr atur a delle scene

In tutte e te le paeti i registri pittorici sono inquadhti da una camice
geometica gadonda a listelli ossi itagliati su nasto bianco centle (ig.
47); questa carice ofa sia i bodi esteni dei riquadi pittorici, sia quelli
intemi, fra un egistro e l'altro. | due egistri supestiti di ogni paete inol-
tre, sono sparti da una laga fascia decativa onaa con un motvio a fore
guadipetalo con gni petalo colasto diversamente (@ncio,rosso,azzuro
e \erde i color utilizzati), creao dall'intersecasi di piu cechi (fig. 48). Ogni
riquadio, come si € vistog intevallato da unadscia ‘etticale dipinta deco
rata con motri differenti (geometici, fitomorfi o di altro genee). Inoltre, nel
sottotettosopm il bordo supeiore dei rquadi, core un motvo geometico,
parzialmente consestosi, costituito da ettangli tagliati in due digonat
mente cosi da érmare dei tiangoli, evidenzidi dalle diferenti coloazioni.
L'uso del coloe, piu 0 meno intensarea un motio a mensoloni pseudo-
prospettici ¢ie si snoda in manigrsimile alle dec@zioni‘a meando’ che
carmtterizzano I'omamento di tanti cic di affresdi romanici €ig. 49).
Bisogna sgnalae che I'analisi delle étografie scdtate al momento deltro-
vamento delle pittw; quando ancar non eano stée liberate del tutto dal
I'intonaco de le icopriva, pemette di levare die questadscia decativa
era, in origine, piu estesa in altezzéspetto a quantopgpaia adesso.

Questo dktto di ppfondita,che, sia pue parzialmentesi puo avettire

7 SERRA 1997. Br un’analisi piu pprofondita delle immgini della contofaccida e delle
intempretazioni rcostwuttive dell’isciizioneg, cfr. infra, cep. 5.
8 PARIS 1997. Liscrizione € letta comePA F(?) R/ (?)M.
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in questadscia decativa, rimane isol#o all'intemo del sistema di inquaar
tura delle scene dipintéhe, probabilmente doveva riprodurre sulla pagte un
modello ealmente tdimensionale (@bailmente ealizzdo in stucco e dér
vato da un esempio paledgtiano o tadoantico). Sia ledsce erticali di sgpa
razione delle scensia le conici decostive, infatti, sono ese in maniex to
talmente pita e bidimensionale gpaiono come una copia sbhiadita e bana
lizzata del loo probabile modelleé®.

La semplice osseazione dgli affresdi pemette di mettey in luce alcu
ni caetter ricorrenti, in base ad un’analisi an@per il momento sggta da
consideazioni di casttere iconarafico e dalla icerca di afinita con altr ci-
cli pittorici. Innanzitutto si pud condtae la pesenza diicorrenti fisionomie
nei wlti dei pesonagi; si possono distingueralmeno & ‘tipi’ fisionomici:il
‘tipo’ del vecdio barhluto, presente in almeno duananti diverse con la bar
ba a punta e non (cf8an Giusppe e Simeone nelRresentazione dlempiq
San Giusppe nelld&uga in Egtto; Abramo nellApparizione di Dio adAbramo
(fig. 29; fig. 33 fig. 22); il ‘tipo’ del’'uomo adulto bano, and’'esso pesen
te in due aianti (cfr. Erode nelleStrage deli innocentj San Gieanni Bdtista
e Gesu neBattesimg due dei &milian posti alla destr di Noé nella scena
dell’Arca) (fig. 30; fig. 34; fig. 19); infine, il ‘tipo’ del govane senza barbegn
i capelli a calottaytilizzato tanto per i pesonaygi femminili che per quelli ma
sdili (cfr. laVemine nellaPresentazione alempioe nellaFuga in Egtto; il
viandante nella stessa scena e pesonaygi in piedi davanti adAbramo nel
la scena dellApparizione di Dio adAbramg (fig. 29; fig. 33; fig. 21; fig. 22).

Inoltre nel cido pittorico di Galtelli si possono indduare almeno & me
di differenti di rendee i wolti: il primo, che itorna piu wlte, & castterizzao
da contoni netti ma non maeti da linee di contaro,arcae sopacciliai spes
se nasi e bodee macai (cfr. San Giusgpe e la Madonna nelRresentazione
al Tempiqg la Vemine e il viandante nell&uga in Egtto; il Creaore nella
Creazione dell'uomp(fig. 29; fig. 33; fig. 13). Il secondojnvece & un modo
di costuire i wlti carattenizzao da unae&sa sintetica eypida dei paicolari fi-
sionomici del visogon tetti veloci e scasa dtenzione per la costzione pla
stica; gli ochi hanno unadrma lievemente allunga resa con due semplici
tratti paralleli; in quasi tutti i pesonagi, un tratto contiruo disgna l'acdaa se
praciliare desta e il pofilo del nasoandr'esso disgnégo in maniea identica

* infra, cep. 5.
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in tutti pessonagi (cfr. le due madre i soldd di Erode nellaStrage deli in-
nocentjAdamo ed E& nelle scene dékccdo e dellaCaccida; Caino éAbele
nella scena dell®fferte) (fig. 30; ig. 15; fig. 16; fig. 17). Il terzo, infine, & il
piu defnito e castterizzato di tutti € in un ceto sensorappresenta un‘eolu-
zione del pmo; la sua peculi@a é costituita da un usomante delle omlar
e delle luci e toniscono il wlto mettendo invedenza le single pati anao-
miche (caita orbitali,naso,mento e collo) allaicerca di una plasticitaks-
mente aggiunta anbe gazie all'uso delle lunggiature dhe arivano,nei ca
si piu complessialla creazione di un sistema di linee bihratomo ali oc-
chi e al nasagome si pud ®dee nel wlto del Signoe nella scena d#&liracolo
di Cristo (fig. 36) e nel wlto diAbramo nella scena delpparizione di Dio
ad Abramo(fig. 22).

Rilevare le diferenz nel modo di costire i wlti, legate alla mggiore o
minore cgacita del pittoe di endee i dettgli anaomici, le ombe e le luc?,
compota di per sépur con tutta I'arbitarieta deivante da una distinzione del
genee, l'individuazione di dierse mani. Non necessamenteperltro,ad un
modo di costuire ‘pittoricamentei volti corrisponde uno ed un softpo fi-
sionomico’,perché le due cose pced@ano su binamparalleli, come si edra
meglio in seyuito. Il pimo modo di pocedee eg legato alle cgacita tecnibe
personali,il secondo all’aplicazione di motii prefissdi, attinti da un eperto-
rio cormune per tutta la botga. 1l singplo frescante coomque avrebbe potu
to speimentae soluzioni pesonalizzée, qualola I'avesse wvluto, facendo pe
ro sempe atenzione adr si de le @entuali\ariazioni messe in opamon ste
nasseo con il isultao finale; &€ plausibile imnginare, infatti, nel caso di un’e
pera composta da una bajtela presenza di un supasore che cecasse didr
si dhe il risultato finale fosse quanto piu ongeneo possibile

Anche per i panrggi € possibile &re una distinzione dmodi’ differen
ti, mettendo in luce alcune etteristiche ticorrenti dgne di notauno dei me
di piu singlar é rappresentto da un panrggio che si potebbe deinire “lu-
nettao”, perché la suaesa e da da una sudivisione della porzione dieste
in tanti spicbi, disposti 'uno sop l'altro (cfr. le vesti di Simeone ednna
nellaPresentazione dempiqg quelle dei due dispeli nelMiracolo di Cisto,

2 Sj tratta di un pocesso di @azione delleijure umane lee non @& confuso con la ea
zione dei‘tipi fisionomici’, la cui realizzazioneispondea alla ipetizione di modelli
standad pill 0 meno arati in base all’hilita del pittoe.
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la veste diAbele nellOfferta di Caino eAbele infine le \esti diAbramo e del
secondo paonagio da sinista nell’ Apparizione di Dio adAbramo (fig. 29;
fig. 35; fig. 17; fig. 21). Un’altra peculiaita dei pannggi & costituita dalla &
senza di un do onduldo, reso con una linea spetaareda da un t@tto gos
S0 e maedo e iibattuta da una sottile linea bianca. Sttt di un modo di pan
neggiare assai ampio e mamentale (cfrSan Giusppe e Simeone nella
Presentazione al tempite vesti del Signa nellaCaccida dei pogenitor e

| tre pesonagi nell’ Apparizione di Dio adAbramg (fig. 29; fig. 16; fig. 21).
Infine, un’altra,fondamentalecartteristica,e rappresentta dalla pesenza del
cosiddetto“pallio bicolore”, costituito da unaeste di due colgrdetivata da
un fraintendimentoda pate dei pittor medievali, nell’interpretazione di que
sto tipo di indumento (cfil Miracolo di Cisto) (fig. 35); si vedra in sguito
'importanza e le alenz che una scelta di questemee pota con sé.
Ricordiamo,infine, un tipo di pannggio fatto di linee macate, grossomodo
parllele di colore piu scuo rispetto al esto della gste intervallate da bande
colorate in cui pedominano i morbidi pasggi di tono,spesso intessa dal
la presenza di lunggiature bian@e (cft laPresentazione al tempidig. 29).

Le architetture, cosi come le coici divisorie e le bande decaiive, sono
improntae ad una bidimensionalita deante dall'incgacita da pae dei pit
tori di rendeeg, sia pue gprossimaivamentela profondita,per quantodsse
possibile &rlo nelllambito della pittus omanica. E singlare notae come al
cune decazioni utilizzae in molte delle ahitetture dipinte neiiguadi, sia
no identihe al’'omamento utilizzto per decaare alte figure, come nel caso
dellarmaura di Eode (cfr la Strage degli innocent) (fig. 30), in cui ritorna il
motivo utilizzao per desgvere i tegolati nelle achitetture dipinte nei gmi
quétro riquadi del registro supelore della stessa pate sinista (fig. 25; fig.
26; fig. 28; fig. 29).

Un’ultima annotazione sui coliota tavolozza in uso all'intero della bot
tega non pevedera un umep elevato di tonalita diferenti; i coloi che iicor-
rono con piu dcilita sono i ossi e i buni (con peferenza per il@sso cupo e
I'ocra), i verdi, vaiati di intensita a seconda delle necessita (éalesdelle
comici che ofano il bodo supebore, nelle scene della pete dest, al verde
chiaro di ceti pann@gi) e, infine il blu, utilizzato prevalentemente per lof-
do uniforme del cielo in tutte le peti.

2 infra, cep. 4.
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IL CONTEST O CULTURALE

Non esistono elementi esteiche consentano di tae gli afresadi di
Galtelli. Dunque siende necessarun’atenta analisidrmale de teng ade
guadamente conto del contesto entrui € gunta a méurazione la cultua
visiva dell'équipeopeiante nel centr sado, al fine di fornire una collocazio
ne conolagica piu pecisa per le pittér e di sistemée all'intemo di un ben
deteminao momento della st@ della pittua omanica. Questaaffronto,
che pemettera di cordmare la pesenza di undite legame cultuale fra la
Sadegna e I'aea bmano-laziale non potra be fondasi sulla pecedente
letteratura citica.

| pochi studi di cui il cido pittorico galtellinese € i stdo oggetta, oltre
a sottolineas i legami immedigamente visibili con gli éfesdi di Saccagia,
indicavano come pncipale ambito di conémto quello dellaea umbo-
romanamettendo pero in luce tutta unaieati confionti possibili,dal punto
di vista sia érmale sia icongrafico, con altr testi pittoici romanici pesenti
in diverse aee gografiche italiane e aswibili ad un aco di tempo comper
so fra I'’XI e il XlII secolc.

E quindi impotante opeaire una selezione di questi elementiinéfdi
circoscivere magiormente I'ambito cultuale geagrafico e conolagico in
cui inseire gli afresdi di Galtelli.

| primi raffronti dovrebbero cominciae dalla Sategna,ma,come si é
gia asuto modo di edeg, la scasita di testimoniare pittoiiche lomanidhe
cosi come la quasi totale assenza di stpgicdonditi ad esseetaivi, non
consentonoalmeno per il momentali rintracciae nell'isola dei puntidmi
a cui ppaoggiarsi e da cui poterafr patire un’indajine®. Risulta molto piu

! Gia Pieto Toesca mise in luce il¢game fa gli afresdi di Saccagia e le pittue e minia

ture dell'aea umbo-romana ilevando in enmbi la pesenza del catteristico pallio
bicolore. TOESCA 1927.

sup, par. 1.2.

SERRA 1997.

supm, cgp. 1.

Questo e &lido sopettutto per le testimoniamezpiu antitie, ovvero proprio quelle pe-

senti a Saccgra e a Galtellia cui darebbero seyuire clonologicamente gli dfesdi del

San Nicola diTrullas, recentemente pblicati (SERRA 2002 e COBNEO-SERRA
2004). E ancar pemaduro, cormungue tracciae un pofilo cronolagico della pittua
romanica satfa,in un momento in cui neahe i majlio conosciuti dfesdi di Saccagia

possono pggiare su di una dazione pecisa (BOSIOVITS 1993,pp. 17-18;TARTU-

FERI 1995p. 81;sup, cgp. 1).

o or W N
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difficile quindi, opemare nell’ambito della pittua romanica sata allo stesso
modo in cui si ppcede di solito per lo studio dell@ntettura o della scultu
ra coee, ovverosia cecando in pimo luogo di inseire I'opela in esame
allinterno di un contesto locale, successiamente ricercando le dfnita
presenti con ale opee piodotte fuor dalla Sadegna.

Allo stato atuale dgli studi ci si dera petanto limitae a constare la
presenza di elementi cami fra le pittue di Galtelli e quelle di Sacapa,
immedidamente indiiduabili - anche solo ad una pna rapida analisi - nella
presenza di anaffine tipol@ie facciali e di patti decostivi identici, utiliz-
zdi tanto nelle camici divisorie quanto nell’onao degli sfondi achitettonk
ci e delle westi di alcuni dei psonagi raffigurati®; questi elementi paret
tono,almeno peliminamente di collocae su uno stesso binan due cidi
pittorici.

Una wlta messo in luce questaiame il passo success) sara appre-
sentdo dall'indagine gpprofondita delle due age atistiche a cuisolitamen
te, vengono iicondotte le pittue di Saccagia e cioé I'aea pisana e quella
umbro-romand Gli affresdi di Saccagia semberebbero onentai principal
mente erso I'ambito cultuale e inToscananel Xl secoloha d&o origi-
ne a dverse coci dipinté; quelli di Galtelli,invece parebbero piu legati alla
cultura umbp-laziale Linflusso di quest'ultima éilevabile ante a
Saccagia, bendé imanga in secondo piano; e cio shibe dawuto pit ad un
sottobndo cultuale conune di cui anke la pittua romanica toscana si
nutre’®, che ad un’#tiva presenza nel lgaglio delle conoscerzdell’équipe
che lavoro nell'abbaziale sata.

¢ Per una completa analisi delle argitoe diferenz fra i due cidi pittorici sadi cfr. infra,
par 4.2.

7 E da lamentar pero il &tto che le pittue di Saccajia, benhé conosciute da molto
tempo,siano sempr stde aggetto di un’dtenzione fugce da pde deyli stoici dell’ar-
te, i quali non hanno mai deditaloro una mongrafia in cui analizzar dettgliatamen
te gli aspetti drmali e icongrafici al fine di sottare una wlta per tutte I'opex all’'o-
scillante déazione cuiande di ecenteé andéa inconto BOSKOVITS 1993.

8 Tralascio qui I'aea caéalana e iisconti copti individuai da Maiia Accascinada consi
derare poco pdinenti. (ACCASCINA 1953).

® Le afinita magiori sono stte indviduae da Eevard Garison e da Coado Maltese
con la cosidettaCrocen® 15del Museo di San Mteo a Pisa. GARRISON 1953; MAL
TESE 1962; SEDR 2002 einfra, par. 4.4.

1 CALECA 1994.
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4.1 La pittur a murale a Roma,nel Lazio e in Umbria dalla
meta del XII secolo alla meta del Xlll secolo

Il forte legame iscontito fra la poduzione pittaca romana e quella
laziale nell’arco cronolagico in questionepone la necessita difedntae
contempoaneamente duerandi aee d’indaine™, consideandole come un
unico insiemecon tutte le dfficolta che un tipo di analisi delemee com
porta.

Ci si trova, infatti, davanti ad una gande messe di rtexiale pittoico
che pesenta una ditolta di lettua di fondo,costituita dall'impossibilitain
molti casi,di trovare solidi gopigli cronolagici che pemettano di deare le
opee e pole fra low in una sequenzadiza. Un’altra difficolta € eppresen
tata dall’autoeferenzialita dell’ate omana mediale, cioe da quella ten
denza di pittar mosaicisti scultoi e achitetti dell’'Urbe a ipetee sthiemi e
modelli compositri tratti dall’Antico cui pefodicamente ci siifaceva per
motivi che pote@ano esser di casttere ideolaico-politico, come nel caso
dell'arte della Ribrma gegoriana,oppure, semplicementgper motvi lega-
ti alla consuetudine di qgé artisti con le \estiga di un pasga ingombran
te di cui sentiano di deer raccaliere I'eredita.

Alla constaazione di un contumo revival paleocistiano \a agiunta
quella della peturante vitalita dell’'ate bizantinache altena momenti di
“manielismo” stilistico, in cui i principi guida della pittua bizantina engp-
no ridotti ad una see di stilemi goplicai con sechezza (comewwenne fa
Xl e Xll secolo),a momenti sgnai da ruovi appoti che detemineranno
I'aggiornamento alla mduzione bizantina cwe, aulica o povinciale (come
avvenne nella seconda meta del Xlll secolo). Da queste taristai conse
gue die molte opes, magarn cronologicamente distanti & loro, spesso non
pOsSsono esseddate con sicugzza e non @sentano elemenvimali tali da
collocate anterormente o postermente ad opermelio conosciutecosic
ché si ariva ai casi-limite di dfesdi come quelli pesenti nel San Pietra
Tuscania per i quali sono ggoposte dezioni oscillanti fa la ine dell’XIl
secolo e la pma meta del XIlII.

Su tutto sta poi la dolosa pedita di due delle opercadine del
medio&o romano (ma poammo die del medioeo euopeo):i cicli pittori-
ci e nmuswi di San Pietp in Vaticano e di Sandlo fuor le mura. Tutto cio

1 Gia il Toesca indiidud questodndamentale aspetto nel 19Z7DESCA 1927.
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che possiamo g su queste oper afidato omai unicamente ad alcune
copie? es@uite in eta moder,fra Seicento e Ottocente a pobi frammen
ti di mosaico.

Sono sth diversi i tentdivi di tracciae un pofilo della pittula ommano-
laziale del medioe: dopo gli studi deWilpert, del Toesca e del Gason®,

e interveruta la bndamentale opardi Guglielmo M&hiag*, tuttora \alida
per moltissimi aspetta fornire un panama complesgo (a tutt'aygi I'uni -
co) delle opez nell'alea in questione in eta medae Piu di ecente e sta
proprio I'aggiornamento all’opex del Mdthiae® a fornire una tlettura - in
alcuni casi sostanziale - di molte ope&adine e a écalizzae alcuni aspetti
importanti alla luce dgli studi piu ecenti e delle move scopee efettude.
Diverse alte opee pulblicate in tempi piu ecenti® hanno inine afrontao
molte questioni spinose;amuestegli studi di HéleneToubet!” sui rappor
ti fra Roma e Montecassino e quelli di&&a Romanésull'intervento due
centesco (‘estauo” o rifacimento?) nella basilica di Sarmadbo fuor le
mura.

Da tutte queste opeisi &ince in pimo luogo la caetteristica di base di
una poduzione pittaca te non puo sudividersi rigidamente in un’'de
aulica podotta nella gaitale e un’ae piovinciale di qualita nettamente
inferiore, prodotta nel Laziosulla scia di quanto accagein ambito bizan
tino fra Costantinopoli e ilasto dell'impeo. Questo pehé,se da un ko é
vero che ceti esempi dbrtemente #ardai o qualitdivamente scadenti si
riscontano in magioranza nella pdfreria, € antie \ero che molte delle
innovazioni toccanno pima la povincia che non Ronm4, manifestandosi in
cgoolavori come gli afresdi della cipta del duomo diAnagni.

Due aspetti sattamente collgeti connotano in manier paticolare lo
sviluppo di unaédtta impotante della pittua piodotta a Romagel Lazio e in

2 WAETZOLDT 1964.

B WILPERT 1916;TOESCA 1927; GARRISON 1953-1962.

“ MATTHIAE 1966.

5 MATTHIAE-ANDALORO 1987 e MATHIAE-GANDOLFO 1988.

* ROMANO 2000;AFFRESCHI INVAL COMINO 2000; ACE 2000; RRLATO-RO-
MANO 2001.

¥ TOUBERT 2001.

*  ROMANO 2002.

© E il caso dgli influssi dell'ate bizantina tato-comnena dérata dai mosaici di
Monreale ¢e tiova una sua jima maniéstazione nel mosaico dellar tionfale del
'abbazia di Gottaferrata.

58



parte dell’'lUmbia nel Xl secolo (con alcuni casi istildatabili al Duecento
avanzdo): la forte afinita riscontita a lvello iconagyrafico fra dversi cidi
pittorici e la ipresa dei pyggrammi icongrafici presenti nelle due basihe
romane di San Piedrin Vaticano e di San&blo fuor le mura.

[l gruppo umbo-romano

Per quantoiguarda il pimo di questi due aspet8pno sté riscontati
alcuni caatten che accoranano un insieme di digittorici riuniti dalla ci-
tica allintemo della dehizione di ‘gruppo umbo-romano’. Con questo
nome viene solitamente indicaun insieme etegeneo di citi ad afresco e
di codici miniai prodotti e difusi in un’aea gografica compendente pae
del teritorio dell'attuale Lazio e pae del’Umbia. In realta la delimitazio
ne geagrafica, cosi come la dizione dgruppo umbo-romano’non viene
intesa da tutti in maniarunvoca, e non potebbe esser altimenti, dal
momento be gli elementi ke accormnano le dierse opee fra loro non
sono semp gli stessiande sein geneale attingono ad una cultar atisti-
ca di basgdiffusa in un’aea un popiu vasta di quella gttamente umior
romana.

Il concetto fu &bozzdo da Pieto Toesca in un suo pno studié® che
aveva messo in luce per laipra wlta il rapportto molto stetto de intecor-
re fra le pittue nmurali e le Bilbie dlantiche; all'intemo di questi duergndi
gruppi lo studioso ceo di tacciae una linea wlutiva, poi ripresa dalla
maggior pate della citica, che pendera le mosse dal lineiamo gafico tipi-
co di opee come le miniare della Bilbia di Santa Ceciligper «nutarsi
verso un &re piu plastico ke poi fu la qualita pittaca dominante dgi affre-
schi di San Giwanni a Prta Laina»*. Il Toesca iconolbe anbe un alto
elemento estére conune a tutte le operpiovenienti dalla egione ‘umbro-
romana’,e da questoeice patire la sua analisla presenza depallio bico-
lore’ nelle \esti dei pesonagi dipinti. Si trattava probabilmente di un «dlso
intendimento del estiaro tradizionale nella pitta¥? che aveva potato a
consideare il pallio come composto da due palistinte che vennep per
tanto macae da due colodiversi. Fa le opee chiamde in causaicordia-
mo il Trittico di Tivoli, gli affresdi romani di Sant’'Urbano alla Craiella,

2 TOESCA 1929.
2 jvi, p. 78.
2 TOESCA 1927p. 73.
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quelli di San Pietr a Spoleto e di San Sdsto aTivoli, le minigure della
Bibbia di Santa Ceciliajella Bilbia del Rintheongdella Bitbia diTodi e di
quella di Rma poveniente dalla ltiesa di Savalentino adAmelig®. Gia
adAnagni, nelle opee atribuite al Maesw delleTraslazioni,il ‘pallio bico-

lore’ non lo si tova piu. Lo studioso mise in luce in@tcome questo plar
colare si itrovasse al di fuoi dell'area umbo-romana,unicamente in
Sadgyna ngli affresdi di Saccagia.

Questi iniziali elementi d’'indgine venneo poi sviluppé da Edvard
Garison dversi decenni or soribe potarono al rconoscimento di un albr
elemento comne @li affresti di questo guppo, oltre al lggame con le
Bibbie dlantiche:la presenza di sceneatte dal ecconto deVecdio e del
Nuovo Testamento,collocde su due pati afrontae, sullesempio dei
modelli basilicali omani di San Pietre di San Bolo. Larco cionolagico
solitamente m@so in esame e quello corapo fa la fne dell’Xl secolo e la
fine del Xll,andhe se ggi sgppiamo de i limiti andebbero spostt in avan
ti fino almeno ai pmi decenni del Xlll (con un caso isttache si sping
fino alla meta del Duecento):de opee piu spessohtamde in causaicor-
diamo,oltre a quelle @ citae, gli affresdi di San Gieanni a Prta Laina
a Romaguelli dell’'abbaziale di San Piadrin Valle a Ferentillo, gli affresdi
dell'oratorio di San Skastiano alla Scala Santa e quelli delieesa di Santa
Maria in Monte Dominici a Magellina. Un caso sirgare € eppresentto
dagli affresai della diesa di San Nicola a CastdeiVolsci, che sono sta
inseiti all'interno del guppo benbé la déazione sia mbebilmente daife-
rire, per motvi stotici, alla seconda meta del XIlll secolo. Sitta di un par
ticolare caso di quellohe e stto defnito «stiascico o Hardamento stilisti
co dovuto in luona misua alle petiche di bottga e al contioo riciclaggio
dei modelli o dei caoni»®. Proprio le divergenz fra gli studiosi cica la pe-
senza 0 meno di una qulagcafinita a livello dei dai formali tra Ferentillo
e San Giganni a Brta Ldaina mostano come la pénenza al guppo
umbio-romano iguardi essenzialmente I'aspetto icgnafico. Come sosten
gono Enico Parlato e Seena Romananfatti, «ogni cido di questo guppo
unisce tetti comuni, specie icongrafici, a castteristiche peculiar e ceta-
mente dal punto di vista stilistic@ouno di essi si dee a una dierente bot

z  Per I'appareto icongyrafico relaivo alle minidure cfr. infra, par. 4.3. con leelaive
illustrazioni.

% GARRISON 1953-1962.

% PARLATO-ROMANO 2001,p. 19.
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tegas#® e inoltre, «il gruppo umbo-romano gunge, si,ad aere punti stilisti
ci comuni, e usufuisce di brmule, schemi e modelli tali da ihfienzae
ande formalmente i dipintima & poi composto da ogedispaate, prodotti
di botteghe dversissime e di ania estazione e composiziongunque non
facili da omol@are tra loro o da costngere dento un igido binaro crono-
logico»?".

A questi elementi si de aggiungere il fatto che, quando si pda di cut
tura umbp-romanasi intende pncipalmente I'esistenza di uorfe legame
con le Bilbie alantiche ande per laicca poduzione di aoci dipinte de
caratterizza I'arte toscana & Xl e Xll secol®, spesso irtienzda ante da
altre aee atistiche; si tetta di opee spesso fate alla poduzione di Bibie
miniate toscangcome la Bilbia di Santa Maa del Fore (ms. Edili 125-126,
Firenz, Biblioteca Lauenziana).

In condusione é possibile ke i conini, e a questo punto la stessa dici
tura di guppo umbo-romano dbebano esserrivisti, questa wvlta induden
do ante la Saidegna con gli dfesdi di Saccagia - ga teruta in considex
zione sia pur bevementedal Toesca - ecome si edra,ande con gli afre-
schi di Galtelli.

La ripresa dei cit basilicali romani nei secoli Xl e Xl

Un punto &mo nella poduzione pittaca romanica di tutte le ae go-
grafico-culturali qui prese in esame eppresentto dalla puntualeipresa dei
programmi icon@rafici e decostivi delle due mggiori basiliche paleodr
stiane di RomaSan Pietw inVaticano e San &blo fuor le mura. Si tetta di
un fenomeno ke, estendendosi lurmgun aco di tempo he \a dal tado Xl
secolo al XIVsi maniesta in manier massiccia dante il Xll, e cagtteriz-
za l'area bmano lazialequella umba, quella campanag probailmente
ande la Saldegna,dal momento lge I'analisi dettgliata del ci¢o pittorico
di Galtelli pemettera di saldarancoa una wlta questi dfesdi alla pittua
romanica dell’aea umbo-laziale La ripresa dei cilt basilicali omani & pero
un fenomeno piuttosto complesswectiova, per ayni singplo casouna moti
vazione speci€a: non é possibilein sintesi,riconduti tutti ad un denomi
naore comune Rinviando ai caitoli successii I'analisi dell'iconagrafia
delle sceneappresentte a Galtelli e quella del contesto &torpolitico

PARLATO-ROMANO 2001,p. 96.
7 jvi, p. 275.
» CALECA 1994.
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ento cui éobe oigine l'intero programma decativo®, ci si limitera in que
ste pgine a brire alcune codlinae di massima erdgrcui inquadare il pro-
blema. Si tetta di un Enomeno ke, a differenza di quanto si patbe imma
ginare, non tova la sua mggior diffusione a Roma ma nelleesr cicostan
ti: Roma non geva molte tiese'libere” da decaare ex novo e poobabilmen
te non sentia I'urgenza di eplicare le sue andi basilibe-pototipo. Si e
visto nelle pgine pecedenti come lapresa dei modelli basilicaliomani
rappresenti uno dei &ti distintivi di quei cidi affresca che \anno sotto il
nome di‘gruppo umbo-romano’; piu in @neale, come ha osseato Seena
Romano,questo énomeno «diene una questione di espazione® nel
momento in cui «il cilo di S Pieto specialmentee antie quello di S
Paolo,cominciapno a funziona come pototipi per altr cicli veteio-neote
stamentdra Roma e nelleane gagraficamente e ideofpcamente ad essa
legate»*.

L'analisi di questodnomeno msenta perdo unrgnde ma non insor
montaile, ostacolo rappresentto dal &tto che entambi i cidi pittorici tar-
doantiti e medigali delle basilibe omane di San Piaire di San &olo
sono andi perduti.

La basilica di San Piairvenne demolita a pire dal XVI secolo per
lasciae il posto alla gandiosa costizione te e gunta ino a noi; la basih
ca di San Rolo fuor le mura sopavvisse fn quasi ai gorni nosti, quando
nel luglio 1823 fu colpita da un incendichéla pvind solo parzialmente
colpendo sopttutto la paete sinista) cui sguirono dei laori di rifacimen
to, condotti per vlonta di paa Pio IX,che compaiarono I'abbatimento dei
muri rimasti in piedi,con consguente patita della dec@zione pittoica e
la ricostuzione totale dell’edi€io.

Ciononostantda documentazione stte e gafica, relaiva ad entmbi
gli edifici, ha pemesso di mantenervivo un icordo, una taccia,da cui
alcuni studiosi sono piti per gungere ad unaicostruzione completa - per
guanto sotto alcuni aspetti ipotetica - dell'imtgarogramma decativo di
entambe le basilice Doltbiamo quindi ingraziae la mentalita antiquir
tipica di Romadovuta al contimo cont@io con I'’Antico e con le testimo
nianz di un pasda prestigoso da &r rivivere, se ancor ggi abbiamo

2 infra, capp. 5 e 6.
%  ANDALORO-ROMANO 2000,p. 152.
3 jvi, p. 138.
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memora dell’antica decazione di due dellehtese simbolo della stiank
ta occidentale

Quanto esta della decarzione di San Pietré contento nell’album
Tasselli-Gimaldi*?, costituito da alcune copie ad acqeiér realizzde da
DomenicoTasselli,accompgnae da alcune concise deigooni di Giacomo
Grimaldi (fig. 61; fig. 62); le copie fuono realizzde nel 1605 e documentano
i pochi affresi ancoa visibili nella naata omai abatuta per meta; il N
gior numemo di scene documerntariguada la paete dest, con I’Antico
Testamento; le scenedttie daiVangeli, invece erano ga all’epoca rdotte a
sei. Su queste pbe tacce alcuni studiosi comeo3gh GarberOtto Denus
e, piu di recentaVilliam Tronzo ed HerbdrKessler hanno terttadi ricostiui-
re per quanto possibile I'ginarna decoazioné. Uno dei poblemi riguada,
innanzitutto)a daazione dgli affresdi: secondo KEssler essisalgono al ter
zo quato del IV secolomente al tempo del pontdato di pgpa Formoso (1X
secolo)cui solitamente vieneaondotta la de&azione dgli affresdi, dovreb-
be tisalire un sempliceastauo (come testimonta da unadnte del X seco
lo), che potebbe anbe essexr stdo iniziato da uno dei @decessodi Formoso,
pgpa Leone IVQuesti € noto peware finanziao l'intervento di iparazione
dei danni subiti dalla basilica cante I'incusione saacena dell'846. E pr
babile che al momento di quest'intgnto sia sta amplida la scena della
Crocifissione gunta ino ad occupar lo spazio di qu#ro riquadr (come si
pud dedure da alcunednti dell'epoca),cosi da ceae un pecedente imper
tantissimo be \era lipetuto piu wlte (cfr per esempiggli affresdi di San
Giovanni a Prta Laina). Rercio, se da un ko, diverse bnti tadoantihe do
cumentano laigstgpposizione delle scene dell’Antico e del Nadestamento,
e ande \ero che la scena dell’anastasi documémtialle copie non pudse
lire ad un péodo anteiore alla seconda meta dél secolo e perid non pe
teva far pate del pogramma oiginaro®. Nel complessaecondo I'opinione
di Kesslera pate I'ampliamento dell&Crocifissionee I'inseimento dell’a
nastasijl ciclo pittorico vaticano mantenne inti® il Suo aspetto tdpantico
(ovviamente in miswa magiore per quantoiguarda le scene dalecdio
Testamentd). Sempe lo stesso studioso hapato a eintegrare le scene man

2 GRIMALDI 1972.

¥ TRONZO 1985; KESSLER 1989 e 1989b

# KARTSONIS 1986.

% «the coe g/cle of the OldTestament all, at least,must hae peseved nuch of its
Eailly Chiistian aspect>»>. KESSLER 1989, 120.
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canti gungendo a delinearun quads che saebbe cosi compostaella pa
rete des#, registro supeiore, storie della Ceazionestorie diAdamo ed Exa
e di Caino ébele (tutte non testde dalle copie) e inoky storie di Noe,di
Abramo,lsacco ed Esau (documetgtalalle copie); nelegistro inferiore, al
di sopea di una see di dipei coi fitratti papali, si trovavano stoie di Gius@pe
(non atestde dalle copie)e store di Mose tatte dal libo del’Esodo (docu
mentde). Nella pagte sinista, alle pode scene dedtte dalle bnti seicente
sdhe (Bdtesimo,Resurezione di Lazzar, Crocifissione Anastasi e due see
ne con I'ppaizione di Cisto ayli Apostoli), Kessler ha ggiunto un cido
dell'Infanzia di Cisto compendente con uon gado di pobabilita
I'’AnnunciazionelaVisitazionegil Viaggio a Betlemmga Ndivita,’Annuncio
ai pastor, il Viaggio dei Magi, 'Adoraziong il Sogno di Giusepe la Fug
in Egtto, la Stiage dgli Innocenti,la Presentazione dlempio e Cisto fra i
dottoi; inoltre la Resuezione di Lazzar, la Benedizione a Betania a con
clusione di un cilo con scene della vita phlica di Gesug due cié con ste
rie della Rissione e Resw@zione Queste scene getten probailmente es
seke inconiciate ento un sistema di colonnine echitravi, probabilmente in
rilievo peché realizzde in stuccocome si puodncere dall'ossevazione dei
disgygni. Questa gglia prospettica deeva cleae una sda di gpamto scerd
co tidimensionale dietr cui far scorere le immaini dipinte; si tettava di un
artificio volto a metteg in maygiore lisalto le stoie narate. Anche questo
aspetto enne eplicato nei umeosi cidi che peseo a modello San Pietr
per la popria decoazione per quantocome ha sottolinga Seena Romar®
se in questi esempi il desid®di riprendee il prototipo € ben visibilee at
trettanto gidente la patita di igore delle epliche; questa considezione ce
involge in pienocome si edra,ande gli afresai di Galtelli.

Diverso € il caso di SaraBlo fuor le mura; ci sono @ante infati diver-
se copie be dtestano sia I'ayanizzazione gnerle del pogramma decati-
Vo, sia le single scene nel detjéio. Di queste copie quella piugriosa e
maggiormente utilizzéa dagli studiosi € appresentta da un codice conser
to alla BidiotecaVaticana (ms. Barldat. 4406) contenente i digei esguiti
da Francesco Barbari all'inizio del Seicent®; queste illustzioni liporta-

%  ANDALORO-ROMANO 2000.

3 StephanWaetoldt nel 1964 publico una mommentale oper in cui funiva tutte le
copie dgli affresdi e dei mosaiciamani medieali, includendo peanto anbe moltis
sime opee non piu esistenti. Siemne cosi a eae uncorpusdi fondamentalgtuttora
ampiamente utilizza dagli studiosiWAETZOLDT 1964.
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no, pero,i singoli riquadi separti gli uni dagli altri: non si pudicavare, per
cio, un quado d’insieme delle paiti afrescae (come € possibilafe, sia pu
re solo parzialmentael caso di San Piety; le copie ottocentebe del Sérux
d’Agincoutt pemettono di supple, in pate, a questa mancarizéfig. 63).
L'analisi ha pemesso diiconoscee nelle pittue di San Rolo,realizza
te oniginariamente #orno all'anno 408, la pima copia dietta dgli affresdi
di San Piew. La basilica ostiense dette costituie agli occhi dei fedeli e
si recavano a Romayna sota di‘gemella’di quella aticana,e questo per la
sua altettanto anticadndazioneper le sue gandi dimensioniper il fatto di
custodie andr’'essa le spglie di uno dei santi su cui ifdava la Chiesaa-
manajn un momento in cui anda diffondendosi I'idea delleoncodia apo-
stolorum, con I'elevazione dell*Apostolo delle gnti” al ruolo di colldbora-
tore, insieme con San Pietralla fondazione della Chiesa. Le copie seicente
sche mostano un pogramma icongrafico che \ede nella pate dest sce
ne dell’AnticoTestamentotte mostano una notele somiglianza con le cor
rispondenti scene a San Pigtnella pagete sinista,al posto delle stog evan
geliche si trovavano stoie di San Bolo tiette dagli Atti degli Apostoli. Il pio-
blema pmcipale € appresentto dal ftto che la documentazione in nastr
possesso e laatdizione stapgrafica dtestdasi dal Qu#rocento in poi par
lano di un intevento duecentesco sulle pituiadoantidie Questo interent
to, attribuito da Loena Ghibeti alla mano di Pietr Cavallini, & stdo quasi
sempe consideato un estauo, fatto per ggiornare le pittue al gusto del tem
po, ma lispettosonel complessaodell’iconografia onginale®. Queste consi
derazioni hanno penesso iho a tempi ecentt* di consideare le pittue di
San Rwlo (tamite le copie seicentds®) come un modello icogmfico per
molti cicli romanici anbe anteiori al tardo Duecento (cioe allfoca delre-
staup’), e questa er dventda una specie di pssi fcilitata dal &tto che le
copie di San &olo,piu chiare ed eloquenti di quelle di San Peefoltre che
pit complete)si prestaano me@lio di queste ultime ad un’analisi icagre-
fica compadtiva. Di recente pero un ggio di Seena Romarnha tivisto in
manien ciitica tutti i temini della questioneigngendo aisultai che se con

¥ SEROUX D’AGINCOURT 1811-1820.

®  KESSLER 1989bMolti studiosi le collocano perd un cinquantennio piardi, durante
il pontificato di Leone Mgno (440-461); BMANO 2002.

© WAETZOLDT 1964,pp. 56-57.

“ ZCHOMELIDSE 1996.

2 ROMANO 2002.
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fermai, costingerebbero a ivedee tutta una consolidia tradizione di studi.

La studiosagdall’analisi delle scae bnti documentae, giunge a colle
car I'intervento sulle pittue ento I'ottavo decennio del XIll secolo (1270-
1280) e ipotizza una committenza dateati pga Niccolo Il in stetta col
laborazione con l'aate Mdteo, rettore del monaster benedettino di San
Paolo ma anlee uomo diitlucia del ponte€e. Il carattere di questo inteen
to pittorico, secondo la studiosapn saebbe sté#o necess@mente’legge-
ro’, perché, se il mppotto di chi inteiveniva su di un’opea peesistente ar
cetto cagttelizzao da un pofondo ispetto,specialmente in una citta come
Roma,da sempe aituaa a dialgare con I’Antico,d’altra pate pero il po-
totipo potea esser visto come unargnde «isewa di motvi, iconografie,
strutture narative (...) da citag per gocamne la caica simbolicama ante
da \anare, trasiormatre, rimestae senza paartagliando e assentdndo,per
creae ruovi insiemi, fino a conserare solo qualce elemento diiconosct
bilita»*.

L'analisi dettgliata delle copie seicentdse ha penesso alla studiosa
di affemare e dietro una péina tadoantica be gli atisti rispettaono
(visibile in scene come I'Uccisione Abele, o quella affigurante i Sette dia
coni, il cui schema composip riprende quello dei seofagi paleocistiani),
vi sono in alcune scene delle complesgaoizzazioni spaziali tipicamente
duecentedte, che si avicinano alle pittue del Sancta Sancton di poco
precedenti; in un’alax scena (la Rdica inAsia) compaiono leigure di due
donaori del tempo dell’dae GiovanniVI (morto nel 1279)come ecita I'i-
scrizione sottostantde figure di questi due dotari sono insete talmente
bene all'inteno della scenahe € piu &cile pensar che tutto il iquado sia
stao ridipinto nel Duecento piuttostdie non pensarde le dueifure siano
stae inseite a secco sullo o taidoantico. Inolte, se si accetta la ppo-
sta di Hans Beltinfg che vede una @senzaa San Bolo come a San Pietr
di una decazione into-prospettica in stuccagsalente all’eta tatoantica,
sostituita successaimente da un’anaa decoazione dipinta¢ facile pensa
re che questo inteento bsse st realizzdao contempaaneamente alladi-
pintura delle sceneMa, fa notae Seena Romanagper eliminae totalmente
uno steto di stucco (be per quanto geelito non si autodistrgge mai com
pletamente) er necessa& grattaro per poi spiana la paete con conse

“ jvi, p. 618.
“ BELTING 1977.
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guenz immajinabili per la peesistente decazione afrescaa.
L'attribuzione dgli affresdi al Cavallini inoltre, viene decisamentespin
ta dalla studiosa. Da tutto cio cogse unaidiscussione gneale dei temi-
ni della questiongperché, se da un te € dweroso icordare che le afinita
iconagrafiche esistenti &t le scene couni a San Pietre a San &lo fipor-
tino sempe a pensar che l'intervento duecentesco nella basilica ostiense
abbia mantento uno stetto pporto con le pecedenti pittue tadoantide,
e ante \ero che non Abiamo pove sicue per sthilire I'entita del cambia
mento &veruto nel Xl secolo e péanto ci si derebbe astener dall’utiliz-
zare San Bolo come tanine di mffronto unico (o0 quasi) per didi affre-
schi anterori al tado Duecento.

Detto cio,San Pietn imane petanto il referente piu sicuw a cui ivol-
gersi nel icercare un modello tatoantico per le pitt@ romanidie La rico-
struzione della decerzione di San Piairé stéa possibile gli studiosi solo
grazie all'analisi compata delle dbnti documentae seicentedte con quei
cicli pittorici o quelle opez atistiche de si ha agione di itenee fosseo
antiche epliche medigali della basilicaomana. Quest'analistondotta da
Herbet Kesslef, ha pemesso diicavare un umeo di ddi di gran lung
supeiore a quello deducibile dalle copie seicentest.o studio si bnda
ande su un palelo stetto con le copie dgi affresdi di San Rolo,femmo
restando quanto dettogmedentement¥i sono inktti almeno due operche
presentano catteristiche tali da esserassue al wolo di‘fonti’: si tratta
deggli affresdi tardotrecenteski dell’'oratorio dellAnnunziga a Cor, nel
Lazio (fig. 64), e della cosidetta“Croce di Costantinotustodita neTesoo
del Laerano. Nel pimo casogli affres¢i mostano dei dettgli iconografi-
ci presenti a San Pietma non a Sand®lo e inolte riportano alcuni deiitu-
li presenti nel cilo vaticano e iportati dalle copie tanto da non lasciar
dubbi sullo stetto @pporto che intecorreva fra la c@pella di Core gli afre-
schi di San Piew. La tadoduecentesc&roce di Costantino’lina coce sta
zionale in agento,condvide col cido di Coi alcuni dettgli non pesenti a
San Rwlo e rconducibili petanto al modello a&icano; in entambe le oper
sono pesenti alcune scene non documentialle copie mahe si pesume
fosseo presenti a San Pietr(come gli pisodi della Ceazione fiti dalla
Genesi); nella ace inoltre, c’é la maffigurazione di una CGrifissione di
grandi dimensioni {spetto allo spazio occufmadalle alte scene)esempla

* KESSLER 1989 e 1989b
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ta su quella di San PietrStdiliti alcuni punti frmi tramite I'analisi di que
ste opeg, Kessler ha indiduao almeno dodici cicaffrescai consideabili
come epliche di San Pietr, tutti daabili fra Xl e XIV secold’. Ogruno di
guesti cidi presenta le sue peculi@r (non si tetta mai di copie identle) e
dei paticolan motivi che possono spgare il riferimento alla basilicaatica-
na. Il cido di Cei* per esempiorappresenta una dellepliche piu antibe
e piu complete; ilichiamo € pobabilmente da connetteircon I'antica inti
tolazione della lsiesa a Sandfice, pgpa matire del IV secolodecaitato
non lontano da Cgril cui culto venne avvivato a patire dalla meta dell’XI
secolo, nel perodo della Ribrma gegoriana, quando il culto dei pa
aumentera not®lmente Quale miglior modello pota esser fipreso alle
ra,se non quello @sente nella basilicamana dedida a San Piedx, il papa
santo e mdire per eccellenza®cora,adAnagni, in un piccolo catorio nei
sotteranei del duomaoadiacente alla piu cddee ciipta afrescaa e dedict
al santo madire ingleseTommaso Beket, si trovano dgli affresai, giudica
ti di qualitd non eleata®, ma peziosi peché nobilitano I'ambientemolto
umile, ‘marcando’quelle die darebbero esseg le pati di una diesa:nava-
ta, transettocontofaccidaa e #&side; in piu iprendono scene déecdio e
del Nuoro Testamento coofmi al modello aticano,unendole a quelle del
mattirio di SanTommaso Beket. |l tentdivo sotteso a queste scelte € quel
lo di elevare il matire inglese alang degli apostoli matiri o dei pai santi,
in quanto seruo difensoe della &de c#olica.

Il caso della hiesa di Santa Ma& in Monte Dominici a Maellina e
embdemaico dellinfluenza eseitata dal pogramma decativo di San
Pietro. La diiesa di Macellina venne posta dal 1203 sotto laurgsdizione
della basilica di Sand®lo fuor le mura, cioé la pmcipale tiesa benedetti

“ L'elenco compende i citi di San Felice (@mgi Santa Maia Immacol#a) a Cei; della
Cappella di SanTommaso Beket adAnagni, di Santa Maa in Monte Dominici a
Marcellina, San Piet inValle a Ferentillo, San Rolo inVineis a SpoletoSan Nicola a
Casto deiVolsci, San Gimanni a Prta Laina, San Benedetto in Piscila e I'ortorio
di San Skastiano alla Scala Santa tutti e &8 RomaSanta Maia in Vescwio presso
Torri in Sabina, Santa Cecilia a Romdipratorio dell’Annunziaa a Cor e, infing, la
Croce del L#éerano. KESSLER 1989p. 126-127 n.36.

47|l ciclo di Cei € stdo ddato in un ecente studio ad un pedo compeso fa il 1100 e
il 1130 e dribuito alla stessa botja di San Clemente per leettissime dinita forma
li esistenti fa i due citi. ZCHOMELIDSE 1996.

# KESSLER 2001.
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na di Roma; ma ciononostanilprogramma decativo € stettamente Ige-
to a quello aticand®. Questo non signifa che San Rolo non eseito alcu
na influenza,ma de questinfuenza fu indietta. Come &éma Kessler
infatti, San Rwolo inizid la tadizione di imitag San Pietr e i suoi possedi
menti pepetuaono quella @dizioné®. Ancora, le chiese di San Nicola a
Casto deiVolsci, di San Giwanni a Prta Laina a Roma e di San Pieta
Ferentillo (tutte e te inseite all’intemo del guppo umbo-romano) iprese
ro il modello \aticano, aggiungendo pero arte elementi diersi come le
sempe piu frequenti appresentazioni del Giudizio Uvérsale un tema non
attestdo in eta paleogstiana e tatoantic& e che si difonde massicciamen
te fra Xl e Xll secolo. Inhe, I'abbazia di Gottaferrata rappresenta il caso
pit estemo. Qui,in un monaster basiliano diito greco,la solidareta alla
Chiesa di Roma e mae#tda ancoa una wlta dal ichiamo al modello di
San Piet, presente a (ttaferrata in un cito di afresdi della seconda
meta del Duecento. Secondo Heth€essleril processo dieplica, spesso
portato ad un gado di noteole somiglianzaih nei singli dettagli iconogra-
fici, avvenne per mezzdi libri di modellf?, descitti gia in una bnte dell’
nizio dell'VIIl secolo,la Vita S Pancratii; secondo lo studioso quesibdet
bookspoteiono essex piodotti ande in centrdiversi dalVaticano,come per
esempio,San Rolo a Roma o llabazia di Montecassino. SenepKessler
rifiuta I'ipotesi de fosseo le Bilbie dlantiche spesso lsiamde in causaa
swlgere questa funzione diamite perché in nessuna di esse le scene nar
rate ploseguono olte le store diAdamo ed E&=.

In condusione si e visto e questodnomeno dieplica deli affresdi
di San Piet, diffusissimo in etaamanica nell'ambito della pittara fesco

“ | contati sono visibili per esempimella pesenza di scenegtte dal Nueo Testamento
(non pesenti a Sanddlo).

% «St.Raul's estalished the tadition of imitaing St. Reter’s and its deendencies ppetu
ated tha tradition»,KESSLER 1989p. 131.

¢ Ma Nino M. Zdomelidse di ecente ha sostato I'antica pesenza di un Giudizio
Universale nella basilica taranense a Roma; ZCHOMELIDSE 199$. 153-154.

2. Dovrebbe tettarsi di quademi di disgni in cui eano iportati schizzi del modello da
replicare; Emnst Kitzinger tuttavia si mostro dtico nei confonti della dehizione di
modelboolo “libr o di modelli”,a suo aviso troppo gneica e fuoviante; KITZINGER
1960;infra, cgp. 5.

% KESSLER 1989p. 134 n. 58. Questa consideione € di siodinaia impoitanza
ande per quantoiguarda gli afresdi di Galtelli, per spigare I'iconagrafia dei quali
sono stée piu wlte chiamde in causa le Bliie dlantiche SERRA 19971998 e 2002.
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dell’area umbo-laziale mosti, dietro una g@neica wlonta di icollegarsi al
potee della Chiesa o all'autibd pgale le motivazioni piu dverse te deo-
no essex analizzee con paicolare rifeimento al contesto stioo e cultue-
le in cui maurarono; quest’analisi era petanto swlta anbe per quanto
riguarda il cido pittorico di Galtellp.

San Gimanni a Prta Latina

All'inter no dei cidi pittorici collocéti dalla citica nell’ambito del guppo
umbio-romano alcuni pesentano delle fifita con quello di Galtellisia a I
vello iconagyrafico, sia a lvello dei dai formali. Fra questi vi e il cilo di San
Giovanni a rta Laina in Roma. Si @tta di un cido di afresdi scopeto ne
gli anni 1913-1915 sotto la deeaione bawcca te nel coso del XVII sece
lo era intevernuta a moditare I'aspetto intero di questa piccolaheesa di b
dazione paleogtiana,diveruta poi,durante il secolo Xlsede di un collgio
di canoniciAttorno al 1191sotto il pontifcato di pga Celestino lllja chie-
sa fu rconsacata al temine di lavori che compaarono anbe la decazione
a fresco delle due pati affrontae della naata centale e del pesbitero.
Quest'ultimo é catterizzato da fgurazioni gocalittiche dbinate insolitamen
te ai simboli dei qu#ro Evangelisti; lungo la navata sono imece eppresenta
te store tratte dall’Antico e dal Nuwo Testamento. 'brganizzazione naati-
va dei iquadi dipinti, perd,non pesenta I'opposizione delle scerstante
stamentde a quelle neotestamernitasulle due paati afrontae, come nel me
dello waticano e nelle tanteheese be ne eplicarono il programma (la cte-
drale di San Pietra Galtelli & una di quest@)a pesenta bensi iacconto dei
due testamenti su piggistri sovrapposti,disposti anlarmente su enambe le
pareti e sulla contfaccida, secondo 'andamento del codettowraparound
pattem.

A San Giwanni a Prta Laina si assiste inokr alla rpresa di motii
decostivi antichizzanti secondo modhe da si eano visti nei pmi decen
ni del Xl secolo in drerse hiese omané: |la pate alta della parte infat-
ti, € contonaa da un bato costituito da mensole dipinte inogpettva the
ospitano pescigonigli, sepenti a due testgutti e colombe Dal punto di
vista formale I'aspetto piu signitativo & eppresentto da una decisacer-

* infra, cap. 6.
% LAVIN 1990;infra, cgp. 5.
% Cfr. le pittuie poovenienti della dpta di San Nicola in Caere.
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ca di mommentalita be ga si ea afaccida nali affresdi dell’oratorio di
San Shkastiano alla Scala Sansempe a Romag e a San Gianni a
Porta Ldina si consolida défitivamente in funzione di un’intonazionkas
sicheggiante abbandonando il line@mo gafico tipico della poduzione
dell’XI secolo detvata dali affresdi romani della basilica iefiore di San
Clemente | raffronti piu wlte sugeriti dalla citica sono costituiti dgli
affresdi laziali presenti a Magellina nella biesa di Santa Mar in Monte
Dominici (per quantoiguarda I'iconagrafia)”” e da quelli umbrpresenti a
Ferentillo nell'abbaziale di San Piadrin Valle® (fig. 71; fig. 72 fig. 73;
fig.74).

Gli affresdi di Porta Laina sono st inseiiti dalla citica all'intemo
dell’ambito umbo-romano poibé condiidono con tutto il guppo sia le ice
nografie, riconducibili alla rpresa dei cik basilicali di San Pietr e di San
Paolo,sia elementi desunti dalle mitige delle Bilbie alantiche In questo
senso il popgramma di San Giwanni a Prta Laina gppae fortemente inno
vativo nei confonti di una tadizione consolida la quale peitro, come e
stao afermao, non dee esse¥ intesa come un pESO da sguire rigida-
mente ma piuttosto come un modello da iméaielaborandolo. Questa scel
ta pemise di opegre delle connessionidrscene del Nwo e delVecdio
Testamento (colloda quindi su dueegistri posti uno sop I'altro) altimen
ti non paticabili; si ricordi, per esempida presenza di ufitulus interpreta
tivo posto fa il iquadio dellaCacciaa dei Pogeniton e quello,sottostante
dellaCrocifissioneche aveva la funzione di connettele scene #te dai due
Testamenti. laltro fattore che fa dali affresdi di San Gieanni a Prta
Latina un’opea di staodinaia impotanza,e rappresentto da un'@igrafe
che reca la d&a 1190,probailmente incompletag menziona il pontefe
Celestino II¥. Consideando il fitto che peticamente nessuno gle altri
affresdi del guppo umbo-romano pesenta dgli appigli cronologici validi,
appae ancoa piu accesciutaa questo puntdimportanza te questi dfe-
sci rivestono. La lett dgli affresdi ha sempe rappresentto un poble-

5 MATTHIAE-GANDOLFO 1988,pp. 94-109.

% || Matthiae peroifiuta I'accostamento con glifaésdi umbi, consideandoli estanei
al’ambiente omano; cfr MATHIAE-GANDOLFO 1988,p. 103.

% In realta Celestino Ill fu gza solamente a piae dal 1191 per cui € pobabile, come
sostiene Guglielmo Mthiag che I'iscrizione vada completa con I'aggiunta dell'ulti-
ma cifra. Il terminus ante querper la déazione dgli affresdi percio saliebbe almeno
al 1191. MATHIAE- GANDOLFO 1988p. 94.
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ma spinoso per laitica, per dversi motwvi. L'analisi icon@rafica, infatti,
pone quei pyblemi di difficile soluzione be pesentano un pdutti i cicli
pittorici che si pesume devino dalle basilibe tadoantitie omané; si
tratta di poblemi che deirvano dalla icerca di icostuire la magiore o
minore adeenza ad operomai pedute e delle quali non si conosceoado
il reale aspetto.’&nalisi formale pone imece poblemi di altio genee, dovu-
ti in primo luogo alla scasa lgygibilita delle pittue: quest’ultima e deuta
allo stdo di consevazione nel quale ci sonougiti gli affresdi, recupesti
sotto la scialbmra bapcca,e ogi genealmente ovinati, lacunosi per le
cadute di colar e pivi delle finiture™. Anche i restaur effettuai negli anni
Trenta del Ngecento hanno conlito non poco aendee difficile la lettu
ra, poiché hannoipreso wlti e pannggi «con gusto lse non si puo non def
nire mussoliniano$ e hanno completa a tetto rosso le lacune nggiori,
alterando cosi la visione d’insieme delloipittorico. La ruova campgna di
restaur attualmente in cao pemettera di gttae ruove basi su cuidr par
tire una lettura dgli affresdi, attualmente molto difcile. Cio dhe la citi-
ca ha gnealmente messo invelenza (basandosi spesso stografie rela-
tive allo stéo di conserazione della decarione antecedente astaur
deggli anniTrenta) e I'esistenza di urte dvario stilistico fra le pittue del
presbitero e quelle della nata e la pesenzain quest’ultima pae, di una
pittura a machie intense @ésa con una cposita di stes@ oygi quasi del
tutto scompasa. La dversita di stile fa la deccaizione della nzta e quella
del presbiteio, camtterizzata da «linee pesanti e coasti nettis®* e da un
ricco repeitorio decostivo, saebbe da #ribuirsi alla pesenza di maestn
ze differenti.

Secondo l'analisidtta da Nino M. Zbomelidsenella naata «pedomi
nano i contami forti e laghi, quasi pidti, che donano alleigure un caatte-
re ude Le forme dgli abiti sono costituite da pbe linee e ppaiono gos
solane Leffetto plastico si ottiene con gaucsegni macdi che si distendo
no paallelamente o aentalio. | bordi delle stofe sono érmai da contor
ni neii a zigza o da oli onduldi»®.

% La questione sarafabntaa pil dettgliatamente nel gatolo 5.
¢ MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 94.

2 PARLATO-ROMANO 2001,p. 95.

& jbidem

¢  ibidem
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A guadar bengnessuno di questi elemenpena desdti si ritrova a
Galtelli, tuttavia possiamoiscontiare afinita di alto genee fra i due citi pit-
torici. Un rapido sguado alle scene psenti in entimbe le hiese pemette
di notae dhe quasi tutte quelle gsenti a Galtelli siitrovano anbe a San
Giovanni a Prta Ldina e quelleelaive al mcconto deVecdio Testamento
si ritrovano gossomodo secondo la stessa sequenza. Nelle seeilleistia-
no il racconto della Grazioneinoltre, si ritrova lo stesso modo di desere
il Credore, giovane e imberhecome nelle miniture delle Bilbie alantiche
(fig. 76). In entambe le hiese sono @senti,nella naata, store tratte dal
Nuovo e dall’AnticoTestamentoper quanto colloda in maniea differente
Se tutti questi danon ci pemettono di conleidere dhe il cido pittorico sar
do deivi direttamente da quell@mano,si puo per lo meno par entambe
le opee su di uno stesso binar

La sudlivisione dei rquadi e dei egistri presenta delle anajce. A
Galtelli,come a San Gi@nni a Prta Laina & pesente ungriglia’ di inqua
dratura delle single scenedita di semplici &sce colaate (ig. 78) che nell’'e
sempio omano sono costituite da esiljine Lsse mente nell’esempio sar
do sono appresentée da piu laghe fisce decate. Al di 1a di queste dferen
ze, in entambi i casicomunque non si ha un’impessione di tdimensiona
lita, come se la coiice fosse su di un pianwvanzdo rispetto a quello su cui
sono poste le scenma semplicementesi ha un detto di pidtezza e bidi
mensionalitagdovuta ad una banalizzazione debipzbile modello eppresen
tato dall'inquadetura tidimensionale deiiquadi pittorici presente nell’an
tica basilica di San Pietr

Altri dettagli, inoltre, riconducono gli & esai di Galtelli alla tiesa o-
manail primo é costituito dallagscia decativa che a Galtelli spéisce oiz-
zontalmente i dueegistri della narata ed € costituita da un matia fore qua
dripetalo,mente a Roma dide il registro supeiore della contfaccida,con
stoiie delVecdio Testamentoda quello inériore colGiudizio Unversale e
presenta una sittura simile per érma e color(fig. 72); il secondo eappre-
sentdo da una decazione simile nella pte alta della pate appena sotto il
tetto,che a Roma € costituita da mensole dipinte ospettva che ospitano
negli incavi motivi dispagti: pesci,conigli, corone gpese e colombenente
a Galtelli & costituito da un mati a mensoloni pseudogspettici. In entam:
bi i cicli, inoltre, la teminazione deiagistri delle naate € sgnaa - nella par
te del nuro vicina alla conwfaccida - da un fegio vegetale in cui domina il
verde, che core dall’alto \erso il basso e e una saa di stacco & la naa-
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ta e la conofaccida; i due fegi presenti a Roma e a Galtelli sonoedsi per
esecuziongma analghi nella funzione e nellasa decativa finale Un at
tro dao in conune € appresent& dalla composizione dell’intarscena del
la Crocifissione oggi fortemente ovinata, e in paticolare dalla postwa Hoc-
caa del Cisto in coce te come nota il Mithiag «ricorda i modi delle piu
antiche cioci da iconostasi pisano-luoesi senza nessuna concessione a quel
le flessioni die Bisanzio conosea da olte un secolo%. E doeroso notag,
a questo puntahe una delle aci piu antite fra quelle sunnomirtg, € pio-
prio la pisan&Croce 17 15, piu wlte cthiamda a affronto per mmeiose sce
ne pesenti sia a Sacapa che a Galtelli. Br quantoiguada i castter for-
mali, si puo afemrmare dhe i due citi pittorici non si pestano aaffronti pun
tuali, in quanto la tipolgia dei visi e il modo diendee le \esti e i pannggi
sono piuttosto @ersi; in entambi i cidi, pero,le maes@nz licavarono det
tagli decoetivi dal repettorio delle Bilbie dlantiche

Ci0o dhe inoltre, ritorna in maniest molto simile in enambi i cidi e, al
contempo li allontana dalla cegnzione minituristica, € I'impostazione
delle scenda concezione dello spazip@mnsguentemental modo di inse
rire le igure e gli sbndi all'intemo del rquadio. Come ha nota il Matthiae
a San Giganni a Prta Laina, «il rappotto fra figura e spazio si modda in
funzione di un &r gande di una fcerca momumentale be iduce le pobe
notazioni ambientali e sviluppa 'uomo per quantodalirdimensioni dello
scompato pemettono# (fig. 72). Questa citazione a guar benepotreb-
be benissimoiferirsi agli affresdi di San Piet a Galtelli poibé anbe qui
si assiste a questo medesimogassola figura umana ppae momumenta
le e occupa per interil riqguadio, e di consguenzaje notazioni ambientali
vengono fidotte al minimo; mancanoltre, quella desgttivitd minuziosa be
carmtterizza la pittua omana della pma meta del Xll secolo (come a San
Clemente e nei ciicpittorici da esso dévati) e ande gli sbndi achitettonk
ci si iducono ad un semplicgppaito decoativo quasi pivo di rappoito con
la scena naata, ma unicamenteaolto a scande lo spazio. Si conéntino,a
tal proposito,le scene delldresentazione al temp® dell’Apparizione di
Dio adAbiamo(con I'alben come unica notazione paggistica),a Galtelli,
con la scena ddbeccao (fig. 71) o dellaCacciada dei Pogenitori a San
Giovanni a Prta Laina. Nelle pitture omane come ha nota il Matthiag

® MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 104.
® MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 101.
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«la visione igurativa mediobizantinache lascia fa il fondo compto ed il
primo piano uno spazio limita ma dehito, ento il quale si collocano le
modeete masse plastie di fgure e fbbriche, € del tutto esémea alla con
cezione del pitta, perché non solo lo spazio sitarua, ma pede anbe la
sua mzionalita®’. Tutto cio cea quella moamentalita dellagsa pittoica
che distaccandosi dalladdizione pittoica omana pecedentgacconuna
San Giwanni a Prta Laina a Galtelli - pur nella psenza didrti divergen
ze stilistiche - e al tempo stesso allontana Galtelli da Sgiegauiu vicina,
da questo punto di vistallimpostazione delle sceneqgmia dellaCrocen®
15 di produzione pisana. Galtelli e San Giani a Prta Laina condvido-
no, pertanto,un ddo tipico della cultua atistica del tempo lee, quindi, ci
fornisce anhe un pezioso apiglio per déare gli afresdi sadi.

San Pieto inValle presso Erentillo

Assimilabile sotto piu punti di vista al d pittorico romano di Brta
Latina € quello pgsso I'dbazia umba di San PietrinValle, nellaValneina,
presso Erentillo (Temi), a beve distanza dall@uale conine con il Lazio.
L’abbazia,di fondazione longbada,fu ricostuita nelle suedrme dtuali du
rante la pima meta dell’Xl secolo e fu deaa all'intemo ento la fine del
secolo successd. Questa ¢ irfti la daazione be, solitamentela ciitica as
segna a questo die di affresdi, inseito all'interno del guppo umbo roma
no, che pesenta stoe veteo e neotestamentarsulle due paati dell’'unica
navata; le stoie perd sono collod¢a in maniea insolita ispetto alla passi ©ie
cartterizza i cidi romanici deivati da San Pietr inVaticano e be pevede
va store dell’Antico Testamento nella pete dest e stae del Nu@o Testamento
nella siniste’®; a Ferentillo I'ordine sguito € estamente quello opposto.
Ciononostantda scelta delle scenaffigurate, nonté diverse scelte icono
grafiche si ichiamano (per quellohe si & potutoicostuire) alle pittue det
I'antica San Pietr e a quelle della basilica di Saadk (pur con tutti i dub
bi gia espessi sulla liceita di questechiamo al cito ostiensecui spesso la
critica si iifa). Le scene della Genesi (in peolare quelle be illustano la
Creazione del mondo e delluomaoprendonosecondo una pssi altettan
to diffusa,le miniaure delle Bilbie dlantiche e pesentanodrti analajie con
le scene anafghe pesenti a San Gianni a Prta Latina, cui 'intero cido é

5 ibidem
% TOUBERT 2001,p. 113.
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stao spessoicollegato. Fa i piu noti inteventi ciitici ricordiamo quello del
Matthia€®, che ngo la paentela fa il cido umbio e quello omanog l'inter-
vento del Derus, che iiconokbe invece analgie stilistiche olte de icone
grafiche col cito di San Gieanni a Brta Laina, pur afermando e «il pit
tore di Ferentillo pensa in modo pit mamentale he non il decatore ro-
manox’; piu di recente Giulidamanti* ha iconosciuto infussi dell’ate spe
letina co®a (quella be podusse la ace dipinta del duomo e glifaésai
dei Santi Giganni e Rolo a Spoletonente Fancesco Gandai*ed Enrco
Parato™ hanno movamente collgato le pittue umbe a San Gieanni a Brta
Latina. Questi dth sono st sostanzialmente coaimati dalla pima mone
grafia dedic#a al cido pittorico umbio, pulblicata nel 2003 a spiito di una
campa@na di estauo condotta nel cao degli anni Novanta,che ha peaaltro
consentito una miglier leggibilita delle pittue™. Qui,tanto Seena Romano
guanto Fancesco Gandafriaffermano i lggami molto stetti che intecoro-
no con la cultua omana dellaihe del XII secolo appresentta dal cido di
San Givanni a Prta Laina”® e li collocano al di qua di quella tlisione de
gli stilemi ‘monrealesi’che tiovarono una pma espessione nella oce dt
pinta del duomo di Spoletdgata 1187-.

La questione ci pemette anca una wlta di iscontare una noteole
difficolta, da pate della citica, nel rintracciae all’intemo dei cidi del grup-
po umbb-romano,dei punti di contdo sicuri che vadano al di la dell'aspet
to iconayrafico, proprio perché ayni singlo cido fu realizzao da bottghe

% MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 103.

" DEMUS 1969pp. 123-124.

" UMBRIA 1979, pp. 130-132.

2 MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p 280.

* PARLATO 1994 p. 192.

 FERENTILLO 2003.

* In paticolare Seena Romanoaileva un brte legame con gli d&fesdi di Santa Maa in
Monte Dominici a Magellina (pessoTivoli) tanto da &r pensar ad un pasgaio di at
cuni pittoii dal cantiee umbp a quello lazialeFERENTILLO 2003pp. 41-76.

* Per quanto gli dfesai di Ferentillo non pesentino taccia di qugli stilemi tadocomne
ni presenti nel arcifisso spoletinoghe secondo fancesco Gandalfpotiebben deiva
re tanto dal cantiersiciliano di Moneale come solitamente si sostiemgianto dal can
tiere di San Mago aVenezialo studioso dema de la déa 1187 non possappresen
tare un sicuo temineante quenper il cido di Ferentillo, perché é piu be pobabile pen
sae ad un peodo di actimatamentocoincidente con lo scoio del XII secolojn cui
guelle nwita formali coesisteano nella stessaea gografica con il“vecdio” stile moe
numentale omano oiginato nella meta del Xll secolo. FERENTILLO 20@®. 117-144.
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di varia estazione e composiziondifficilmente omolgabili fra loro. Come
sostiene Nino Zeomelidse «i pitton di Ferentillo e San Gieanni adottano
una bnte conune e poi la mtano indvidualmente o forse all'inteno det
I'arte umbo-romana ci sono dei modellivdirsi che si distinguono 'uno dal
I'altro per i dettgli o che vengono modifcati dagli stessi pittoi™. E la sce
notecnicacome sostiene Eimo Padato, a rendee evidente molto piu del
I'iconografia, «la consuetudine della bogge di Ferentillo con le cowenzic
ni comentemente adotta nella pittua omana®. Questo d ci pemette di
porre in connessione glifaésdi di Galtelli con quelli umby poiché, se da
un lago non paiono essarstde influenz recipioche diette - dal momento
che le tipolagie di wolti, i pann@gi e gli orli delle vesti sono molto dersi
nei due citi - € ante \ero che come a San Gianni a Prta Ldina, I'im -
postazione delleigure nello spazio € anaja e si taduce in una simile
morumentalita fig. 73). A Ferentillo ritorna, inoltre, la decoazione a men
soloni pseudo-mspettici nel sottotettahe lipete uno seema g utilizzao
a San Giganni a Prta Laina e ipreso,sia pur sempli€ato, ance a Galtelli
(fig. 49; fig. 102); I'effetto illusionisticoa Ferentillo, & aument# dalla pe-
senza di pesci e altinimali dipinti sotto le mensole cafluna mensola e Ial
tra.

San Nicola a Castrdei\olsci

Il ciclo di affresti presenti nella ksiesa di San Nicola a Castdei
Volsci (Fosinone),inseiti andh’essi dalla dtica all'intemo del guppo
umbio-romano,ma piuttosto #iardati rispetto g@li esempi pecedentemente
fatti, pemettono di levare alcune dita con il cido di Galtelli da cui pos
sono scaurire condusioni inteessanti.

La chiesa e fatto di due distintedsi costuttive: ad un impianto a va-
ta unica pivo di side si ggiunse probabilmente allaihe del Xl secolo,
un’altra navata sul lao desto e inoltre, fu modificata la lunghezza dell’edi
ficio. Questo intarento compado la demolizione parziale della pte dest
e, anal@amente a quanto acabal a Galtellila pedita di una pae deli
affresai che livestvano la pagte La navata, infatti, venne drescdaa, ante
riormente ai lsori di ampliamento da collocsir pima della meta del XIV
secolo,con un cito pittorico che pevedera store dell’Antico Testamento
nella paete dest e stole del Nuwo Testamento in quella oppostay(75),

™ ZCHOMELIDSE 1996p. 29.
® PARLATO 1994 p. 192.
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secondo il modello canonico desunto dalla basilica di SaroRidRoma. i
ciclo pittorico galtellinese condide con quello di CastrdeiVolsci antie lo
sviluppo del accontoche inizia con le scenesteptestamentae nella pae-
te desta, dal lao dell’altar, e procede in diezione dell’'entta, per pose
guire nella pagete sinista a patire dal ldo vicino alla contfaccida, in dire-
zione dell'altae. Questa caispondenza non éeutto del casoma,come &
notae Herber Kesslef, &€ una caatteristica tipica delle piccole hiese
medievali, in cui «gni paete potea esser inteamente letta da una sotg,
al massimoda due posizioni per fvorire la contimita del acconto si
decise pdanto di dbandonag «il sistema di sequeanarative opposte fwe
si sviluppaano indipendentemente pamdo dall’dside’', un sistema tipi
co delle gandi basilitbe de come nel caso di San Pietobbligava il fede
le che wleva osserare gli afresdi a fitornare all'inizio della naata per
quétro wolte, perché i due egistri presenti in gni paete iniziarano tutti dal
lato vicino all’'abside

Questo cito pittorico, incluso dalla atica nel guppo umbo-romané,
presentacome tanti alircicli del medesimo gippo,numemse afinita ico-
nografiche con quello di Galtetfi ande a Castr deiVolsci, inoltre, date le
ridotte dimensioni dellaliesa te si andea a decare, si impose una @
stica selezione delle scene dppresentag che per avvi motivi, non pote
vano esser tante quante quelle ggenti a Roma nelle bashie-piototipo
(San Pietn in primis), o nelle alte dhiese omanitie di magiori dimensie

ni che tipreseo il modello basilicale taloantico (come nel caso di San

Giovanni a Prta Laina). Il Marabottini, nel suo studio sugli &ilesai, pro-
pone una dazione compsa fa il 1247 e il 1264e¢ ricollega la decaazio
ne della biesa di San Nicola alla @senza nel piccolo centrciociao di
Nicola d’Anagni, nipote di ppa Gegorio IX. Secondo lo studiosanoltre,
la chiesa ed in oigine un oatorio privato di questo pesonagio che licopri-

" KESSLER 1989p. 60.

& jbidem

8 jbidem.Questo skema oganizzdivo della narazione per immgini equivale a quello
definito doule panllel apse-to-entance pdtern da Mailyn Aronbeg Lavin. LAVIN
1990.

82 MARABOTTINI 1955. Il ifeimento conolagico, accettéo in FARLATO-ROMANO
2001,viene deihito «piuttosto laile» da Sezna Romano in FERENTILLO 2008, 74,
n. 27.

8  ['analisi iconarafica delle single scene era swlta al cp. 5.
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va la caica di sudiiacono esuccessiamentevenne destirta all’'uso pub
blico e pese «il nome del santo omonimo dahdigore>#.

La qualita decisamente non e degli affresdi, camtterizzaa da un
gusto lineag dche si afaccia in quella loe il Mathiae deihi la «vivacita un
poco ingerua del acconto, unitamente alla dazione noteolmente s&an
zda per un cilo pittorico del guppo umbo-romano (be come si € visto,
trovo la sua mggiore diffusione nel XlI secolo)a potato alcuni studiosi a
patdare di un Enomeno distrascico’o di ‘attardamento stilistico’dovuto al
riciclaggio di modelli e caoni che passano da una botga all'altra.
Questo pocedimento comptd un «lgoramento delledrmule e lo scadi
mento qualitivo dei podotti, che ngli esempi inali (...) isultano quasi
indatabili»®; come appunto,nel caso di CastrdeiVolsci. || Marabottini, che
studio gli afresdi neggli anni Cinquanta quando aneanon eano sté com-
pletamente libatti dallo steto di intonaco he Ii ricopriva e ende/a ancoa
parzialmente illggibili alcune scengrovo forti punti di contéto con le pit
ture della non lontana ttadrale angnina,specie nel modo diditare i wolti
e i pannggi, paticolarmente vicino a quello del cosidito Maesw delle
Traslazioni. Lo studioso considero faatto gli afresdi di Casto deiVolsci
come opea di un aiuto del swtetto maesty, o comunque di un pitta for-
maosi all'intemo della sua cehia e tovo su queste basi dei mativalidi
per daare le pittue alla meta del XlIl secolmonostante I'analisi icompa-
fica,fondaa sui affronti con le Bilbbie @lantiche e con i cik di affresdi ad
esse collgati (San Giwanni a Prta Laina e Ferentillo), suggerisse una cel
locazione piu alta.

Al di la delle consideazioni e aygi si potrebbero fare sulle nozioni di
‘maestp’ e di‘aiuto’, visto die la citica, attualmente tende a considare
I'operato delle bottghe pittorche medigali come futto di un laoro d’équi
pe, bisagna teneg in consideazione be alcuni studiecenti tendono amar-
car la pesenza diopoi e stilemi tie deono essex consideati come |l
«pottato di una peinenza icongrafica ad un guppo,quello umbo-romano,
che a questa da gpae omai invecdiato e (...) sgna la fsionomia povin-
ciale e #tardaa di questa botga di pittoi»®. La sua mancanza digami
con la cultua pittoiica dominante in quel pedo nell’aea laziale e testimo

# MARABOTTINI 1955, p. 15.

& MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 134.
% PARLATO-ROMANO 2001,p. 19.

8 PARLATO-ROMANO 2001,p. 314.
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niata ante dalla mancanza di qulestilemi cosidletti ‘monrealesi’,che si
erano afaccidi andhe nel cantiex diAnagni e ¢e a quella d&, erano omai
parimonio di moltissime botghe pittoiche

Cio che a lvello dei d& formali pemette di tovare un punto di conta
to con gli afresdi di Galtelli & appresentto non tanto dall'impostazione
delle scene o dallaesa di wlti 0 pannggi, quanto dalla scenotecnica e dal
modo di endee le achitetture dipinte e cér altri elementi di dettglio. A
Casto deiVolsci le scene sono gaate tra loro per meza di colonnine tor
tili, omate di fiori, e sonoiquadite da semplicidsce colate di 0SSO cupo
come a San Gi@nni a Prta Laina. Questo modo di ganizzae fra loro le
diverse scene def, in ultima analisi,dalla basilica di San Pietrin
Vaticano,in cui probailmente ea pesentecome si € vistoyn sistema di
colonnine e ahitravi che inquadavano le scengQuesta gglia tridimensio
nale che in quasi tutti i cic romanici deivati dal modello aticano fu te-
dotta in un sistema di menaure architettonidhe dipinte venne colta nel
suo \alore essenziale solo in alcuni casgme quello,precedentemente
descitto, di Ferentillo, in cui si nota laicerca di un dfetto plastico eiden
te; a Castr deiVolsci, il modello oiiginario venne tavisao e idotto ad una
semplice gglia bidimensionale lee perd mantiene an@wun icordo del
prototipo poihié € compostalmeno nelle membture \etticali, da inte
colonne dipinteA San Giwanni a Prta Laina irvece era veruto meno
ande questo elemente,le scenecome si € vistograno sparate da sempli
ci stisce cologate. Sia a Galtelli sia a CastdeiVolsci, pero,i due egistri
supestiti della naata® sono intevallati non da un ahitrave o da un alt
elemento ahitettonico dipinto in pospettva, come per esempio,a
Ferentillo, ma da una semplicagcia decata con motii vegetali (a Galtelli
e pesente la decarione a ibre quadipetalo). Similmentenella diesa
sada e in quella ciociar cosi come a San Gianni a Brta Laina, la temi-
nazione dei egistri delle naate lung il lato vicino alla contofaccida, €
accompgnda da un fegio a decoazione egetale die si estendeettical-
mente per tutta I'estensione dejuadr.

Nuovi punti di contéto fra Casto deiVolsci e Galtelli sonodmiti dal
modo di eppresentae le achitetture; se si paagona l'ultima scena dekgi-

%  Probabilmente perd,a Casto deiVolsci, doveva essex piesente un terzregistro, piu in
bassocon fgure isolde, come si gince da un unico &mmento imastoci tie affigura
laVemine in tono. MARABOTTINI 1955, p. 16,n. 9.
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stro inferiore della pagte dest nella diesa di San Nicolanterpretaa come
Giusgpe te intepreta il sgno del Rraoné®, ma anbe come ilGiudizio
di Salomon¥, con una qualsiasi scena di Galtelli in cui siaresenti delle
architetture (come laPresentazione al tempicsi nota,in entambi i casila
tendenza a squadwere sul piano le @hitetture e a desorerle come una
sotta di scengrafia piata che resta sulédndo e non si intgra realmente con
I personggi che la‘abitano’, ma al massimo si limita a scarglilo spazio
all'interno del rquadio. Anche la eppresentazione di un elemento di detta
glio come la cotta di ngdia, descitta, a Casto deiVolsci, nei pesonagi
rappresentti nella stessa scena di cui sa@ a Galtellinel sold&o dipinto
in piedi dieto Erode nellaStrage degli innocentj mosti la stessaesa som
maiia e conenzionale fig. 32).

Questi elementi cooni non sono tribuibili ad una qualunquefma di
scambio fa le maesainz, tanto piu de I'episodio di Cast deiVolsci ppa
re ben piu tado di quello di Galtelft, ma deono essex intesi piuttosto come
un esempio di quella «pta di igore delle epliche»? di cui pata Seena
Romano a mposito dei citi pittorici romani deivati da San Pietr. Nella
bottega sada e in quella lazialesi trovarono ad opere, in due momenti sto
rici diversi, alcuni pittor che per quantoiguada la scenotecnicdanaliz
zaono e ipresep in maniea stanca i modellile si tovarono a copiae. Si
tenca presentead @ni modo,che questa liave di lettua non pud esser
estesa allaatutazione di tutti gli aspettofmali del cido galtellinesei quali
presentano ame alcuni elementi di vita®.

4.2 | dipinti murali della SantissimaTrinita di Saccargia

| raffronti con i cidi pittorici dell'area omana,umbra e laziale hanno
messo in luce #ersi elementi di cont#o con il cido di Galtelli, per quanto
riguarda gli aspetti icongrafici, quelli legati alla scenotecnica e all'imposta
zione delleifyure nello spazio pittaco. Ma gli afresdi di Galtelli,come dga
ricordao nelle pgine precedentimostano &identi punti di contdo con

% KESSLER 1989.

® MARABOTTINI 1955.

°t Per la déazione dgli affresdi di Galtelli,cfr. infra, cap. 6.
2 ANDALORO-ROMANO 2000,p. 152.

% SERRA 1997.
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quelli presenti a Saccgia. Si tietta dunqueadessodi evidenziae in manie
ra dettgliata gli aspetti érmali che accomanano i due cic pittorici sadi e
di trare le consguenz da questo cordnto.All'inter no della tiesa aba
ziale della Santissim@rinita di Saccagia (Codonganos,Sassd) si trova,
nell’abside medianayn cido di afiresai raffigurante nel caino absidale il
Cristo in mandde atomniato da angli, arcangeli e seafini; nel registro sot
tostante nel semicilindo, la Madonna ante afiancda dali apostoli; nel
registro mediano laigura del committente ingocchiato davanti a San
Benedettoge inoltre, scene della &sione di Gsto (I'Ultima cenail Bacio
di Giuda la Crocifissione la Deposizione nella tomba la Discesa gl
Inferi), infine, nel registro inferiore, un finto velaro (fig. 65; fig. 66; fig. 67;
fig. 68; fig. 69; fig. 70).

Il ciclo pittorico ha ivestito da semprun noteole inteesse pahé ha
rappresentéo, per diverso tempol’'unica testimonianza della pitt@ammant
ca sada. Ciononostanfeome si € @ avuto modo di sottolinear gli affre-
schi non sono mai steoggetto di uno studio sisterieo che pemettesse di
fissane in manies univoca la déazione e I'ambito cult@ale cui iferrli. La
chiesauno dgli edifici piu celédori del romanico sato, & frutto di due distin
te fasi costuttive dovute, la prima, a «maestanz pisane tive fra la fne
dell’XI secolo e il 1116 (&nsetto tabsiddo, aula per due terzi @a della
sua lunghezza)$ la seconda a «maestr2 pisano-pistoiesi opese nella
seconda meta del XlI secolo (allamgento dell’aulaerso occidentgfaccia
ta, portico, sacestia,campanile e stitture monastibe)»*. L'abside &ie ospi
ta gli afresai, pettanto, dovrebbe tisalire alla pima fase dei laori, ma
diverse d#&azioni a lung@ proposte hannacondotto le pittue alla fne della
secondadse costrttiva (seconda meta del XIl secdfopolo un ecente stu
dio le ha collocee atorno ali anni 1113-1116¢ontestualmente allaage
d’'impianto”.

Come ha @ notdo Renda Sera, 'analisi dagli affresdi di Galtelli pef
mettera di &re maygiore luce anbe sulle pittue di Saccajia, poiché si en
dono possibili «grifiche e confonti, su dai finalmente meno esiguper
ormai indispendaili chiaimenti su un cpitolo della stoia ecdesiastica e

* CORONEO 1993p. 137.
® jbidem

® sup, par 1.1.
 BOSKOVITS 1993.
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artistica isolana (he del XI secolo-pma meta del XlII) non pyo di imba
razzanti pne tuttoa in ombax»®. Una compaazione gprofondita dei dier-
si elementi be compongno i due cit pittorici pemette inéiti di conferma-
re quelle dinita che eano stée sottolinete fin dai pimi studi,e pemette
inoltre, di riscontame dverse alte.

| volti

Un piimo dao da consideare riguarda il modo di costrire i volti: dei
tre modi dversi precedentemente de#tif®, uno corisponde a quello piu
diffuso a Saccara. Si tetta di un modo diendee i paticolar fisionomici
del viso in mania sintetica eapida,con tetti veloci e scasa dtenzione per
la costuzione plastica daendesi con ombeggiature e lumegiature. Gli
occhi hanno unadrma lievemente allunga resa con due sempliciatti
parlleli; in quasi tutti i pesonagi, un tratto contiruo disgna l'acaa sope-
ciliare desta e il pofilo del naso (arftesso disgnao in maniea identica in
tutti pesonaygi); Questa tipolgia € pesente a Galtelli in dérsi pesonay-
gi, per esempionelle due madrdella Strage degli innocentj nei solda di
Erode nella stessa scema,Adamo ed E& nelle scene déleccao e della
Caccida o infine, nei pesonagi di Caino eAbele nella scena dell@efferte.
E necessév dire, comunque che a Galtelli & semempresenteande in que
sti esempiuna magiore ricerca di costuzione plastica del viso e un ga
giore uso di lumggiature biante (ig. 30; fig. 15; fig.16; fig.17).

Un altro elemento di spiccohe accorana i due cilt pittorici sadi &
costituito dalla pesenza di anadfne fsionomie:si trovano intti ripetuti piu
volte il ‘tipo’ del vecdiio barluto, presente in almeno duananti diverse
(con la barba a punta e non);‘tipo’ delluomo adulto banto bruno,
andi’esso pesente in dueananti; infing, il ‘tipo’ del govane senza barba,
con i caelli a calotta,utilizzato tanto per i pesonagi femminili che per
quelli masaili.

Il primo ‘tipo’ si ritrova a Galtelli nei psonagi di San Giusppe e
Simeone nellaPresentazione al tempimel San Giugepe dellaFuga in
Egitto, nel Noé della scena dellfca, nel pesonaygio di Abramo nella scena
dell'Ospitalita di Abramo e, infine, in uno dei pesonagi in primo piano
nella scena sottostaniaterpretaa come laSommesione del draone dalle

% SERRA 1997p. 413.
®  supm, cegp. 3.
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acque del Mar Ros%9(fig. 29; fig. 31; fig. 33; fig. 19; fig. 22); a Saccajia
guesto'tipo’ ritorna piu wlte in dversi pesonaygi nelle scene ddBacio di
Giuda della Deposizione nella tombalella Discesa gli Inferi e in dversi
apostoli @affigurati nel semicilindo asidale {ig. 65; fig. 67; fig. 68; fig. 69;
fig. 24); i diversi pesonagi presentano ame analghe acconciare.

Il secondo'tipo’ si ritrova, a Galtelli,nel pesonagio di Erode nella
scena delléStrage dali innocentj nel San Giganni Bdtista e nel dsto
nella scena deBattesimo(probadilmente anbe in almeno uno dei due per
sonagi raffigurati sulla desta nella stessa sceréne in quella pde gpae
oggi molto rovinata e di dificile lettura), infine, in due dei &miliar posti alla
desta di Noé nella scena déllica (fig. 30; fig. 34; fig. 19); a Saccagia lo si
trova in dversi pesonagi rappresenté nell’Ultima cena nella fgura di
Cristo nella scena deBacio di Giuda nel pesonagio di Giusepe
d’Arimatea,in pimo piano nellaDeposizione nella tombhanel Cisto della
Discesa gli Inferi e in dversi alti personaygi presenti nei duergppi late-
rali nella stessa scena;imé, in diversi gpostoli affigurati nel semicilindo
absidale

Il terzo ‘tipo’ si ritrova a Galtelli,nel pesonaygio dellaVergine nella
Presentazione alempioe nellaFuga in Egtto; nel viandante colafotto in
spalla nella stessa scenaplpbilmente in almeno uno dé angeli, oggi
scasamente visibilinella scena deBattesimq e, in forma lievemente piu
varnata, nel Creaore nella scena dell@reazione del’'uome nella appre-
sentazione di Dio sottoofma di te distinte pesone nella scena
dell’Apparizione di Dio adAbramo (fig. 29 fig. 33 fig. 13 fig. 21). A
Saccagia si fitrova ngli anceli e nei pesonagi della Madonna e di San
Giovanni posti ai It della Cioce nellaCrocifissione nella ara rappresenta
zione del pesonagio nudo de si cope, sullo sbndo,nella scena débacio
di Giuda®™; in diversi pesonagi rappresentdl in secondo piano nei due
gruppi ai ldi del Ciisto nellaDiscesa gli Inferi, e, infine, in molti goostoli
raffigurati nel semicilindo asidale e ngli angeli presenti ai I8 del Ciisto
in mandola nel caino (fig. 65; fig. 67; fig. 69; fig. 70).

Gli esempi poposti eppresentano solo un temita di stiemdizzare -
raggruppandole sotto etiette dverse - le dverse tipolaie di wlti ideae dai
frescanti nellaaffigurazione dei pesonagi, in entambi i cidi pittorici; va

00 supm, cgp. 3;infra, cap. 5.
11 SEDDA 2002.
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da sé,che tittandosi di una sudivisione di comodoyolta a endee piu
chiara I'esposizionge pur sempr possibile wvare altii tipi e sottotipi dver-
si, e tante soluzioni intenedie a seconda dei pametr che di wlta in wlta
si prendono in considazione Cio dhe scaurisce da quest’analisi ene é
importante sottolinear €,a mio aviso, la presenza di un’'indutia afinita
fra le tipolaie facciali pesenti a Galtelli e quellegsenti a Saccgia. Rero,
il fatto che le fsionomie e i modi di cogtire i wlti a Galtelli non si esaisr
scano solamente in questi esempmipgmsti,dimostia che la cultua pittoica
della bottga dhe lavord nella ctedrale di San Pietr non coincidea del
tutto con quella deléquipeche lavord nell’abbaziale Igudoese ma dwe-
va esseF ben piu ampia. Questo ci alta@a a icercar una énte conune
per le pittue di Saccagia e per quelle di Galtellima con la congevolezza
che i ddi desunti da questaoite fuono ampliéi dalle maestnz di
Galtelli, con I'aggiunta di elementi mvenienti da alirambienti atistici:
guesta énte conune pud esserben appresentta dalla cosidettaCrocen®
15 (o Crocedi San Spolcro), oggi al Museo Nazionale di San Meo a Pisa.
Si tratta di una delle piu antie coci dipinte toscanehiamda in causa per
la prima wlta da Edvard Garisort®?in relazione al suo bve intevento ela
tivo a Saccayia. Entambi i cidi pittorici sadi perd,condvidono con questa
croce dipinta,daata all’'ultimo quato del Xl secolo,diversi aspetti; ci si
limitera in questo qaitolo, ad osserare che a Galtelli sono psenti alcuni
elementi be si itrovano nellaCrocen® 15 ma non a Saccga. Il che ci
porta ad escidere che Galtelli sia un pore semplicéderivato’ di Saccagia,
e ci pemette di afermare che i frescanti di Galtelli (o almeno unafi tanti)
conolber direttamente la ace dipinta pisana.

| pannegi

Se poi si passa ad analizzée tipolajie dei pannggi, le architetture di
pinte e le &sce erticali dipinte de a Galtelli ggaano le dverse scenesi ve-
dra de si possonagcontare ruovamente elementi cami fra Saccagia e
Galtelli, deiivati ancor una wlta dallaCrocen® 15. Uno di questi eappre-
sentdo da un tipo di panmggio lunettdo, dipinto in maniea tale da sudivi-
dere la porzione dellaaste in tanti spidu disposti 'uno sop I'altro*®. Questo
modo di endee il pannggio si ritrova a Saccaia nella \este di Giuda nel

2. GARRISON 1953.
s Sj veda la desdione fatta al par 3.5.
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le scene delUltima Ceneae delBacio di Giudanelle \esti di Cisto e dAdamo
(il personaygio che Gesu tiene per il &ccio)* nellaDiscesa gli Inferi; nek
le vesti di dversi gpostoli dipinti nel egistro supeiore, in paticolare quelli
nel guppo a des#r della monadra, e, infine, nel cdino asidale nei due an
geli dipinti in bassoa fianco della mandda che inconicia il Cristo benedi
cente fig. 65; 1g. 66; fig. 67; fig. 69). A Galtelli questo modo diendee il
pannggio viene potato alle esteme consguenz, in quanto i dversi lembi
delle \esti \engono scomposti e acolati in singoli spicci, come sedsseo
delle unita gometiche indipendenti da comparlibemamentegiustgpponen
dole iitmicamente e in anonia con il colog, senza pdicolare riguardo at
I'oggetto eale tie si andea a desévere (cioe alla pae andaomica copda
dalla veste bie dweva esser sottolineta dal pannggio). Questo ppena de
sciitto € un modo di rcedee diffuso nell’ate medigale, spesso tendente ad
allontanasi dall’'organicita dellaérma per indiizzarsi verso pocessi di ast
zione de potano aisultai che a noi ggi possono ppaire lontani dal nia-
ralismo,dall’adeenza all’ @getto desdtto, ma de all’ocdiio di un ossefa-
tore medigale gpaivano totalmente comensibili e'naturali’ in quanto e-
nivano colti nei loo valor di amonia,di rapporto reciproco delle single par
ti e di accodo fra linee e colar Riteng a questo punto necessatportare,
con una lung citazioneun calzante esempiatto da uno studio dintonino
Caleca sulle @ci dipinte toscane proposito di questo modo digredee
dell'artista e del fuitore medi®ale lo studioso &&ma de: «é qualcosa di
molto simile a quanto si sviluppa nel canteggriano,dove 'adeenza al te
sto saop € ottemta mediante il susgairsi di intewvalli che hanno ontolgi-
camente il cattere di bellezzag assai menott@averso una qualee cori-
spondenza sentimentale con la situazione italidalle pavle. Cosi,a gusti-
ficare un tal tipo di pittua, soccore la qualita di bellezza (e quinger il pen
sieio di allom, di verita) insita ngli accodi di linee e coldrche la compon
gono, ed e questahe vwifica il tono di distacda erumemzione di ggetti
con cui & esa la staa saca»*. Quindi,ande il modo di endee i pannggi
negli affresdi di Galtelli,frutto di un pocesso di asézione risponde ai dr
teri di ‘bellezza’codificati nel mediogo, al di la della sua adenza al do
naurale Si vedano,a questo mposito,nella paete sinista, le scene della

w4 Cfr. la lettua icongrafica deli affresdi fatta in SEDDA 2002,p. 200.
15 CALECA 1994,p. 170.
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Presentazione al tempie i pannggi delle \vesti di Simeone e dellagfetes
saAnna, nella pate desta del rquadio) e delMiracolo di Cisto (pannggi
dei due disggoli); nella paete dest, la scena dell®fferte di Caino eAbele
(in paticolare la \este dAbele) e la scena defpparizione di Dio adAbramo
(si vedano le esti diAbramo e del secondo penagio da sinista) (fig. 29;
fig.35; fig. 17; fig. 21).

Un altro dao che accomna i due cik pittorici sadi & costituito dal mo
do in cui sono dipinti gli drdelle vesti:in entambe le opex iitorna un tipo
di orlo onduldo, reso con una linea spetaareda da un @tto grosso e mar
cato, ribattuta da una sottile linea bianca. E un modo di pggiage assai am
pio, in un ceto senso mammentalecome se le@sti fosseo tutte di lana mel
to spessa. Questo modo eindee gli odi delle vesti & piu fequente a Galtelli
che a Saccara, dove, in diverse scengcompae un tipo di olo pit semplice
dritto e desdtto in maniea meno accata; a Galtelli peréande nelle patr
meglio consevate, la lacunosita di moltiquadi, specie nella p&e temina
le, non pemette di brnire molti esempi. Siadanoconmunque le vesti dipin
te nelle scene delMsitazione dellaPresentazione al tempipersonagi di
San Giusppe e SimeonejlellaCacciaa dei pogenitori (drappo die pende
dal braccio sinisto del Ceaore) e dellApparizione di Dio adAbramo(il
Signoe rappresentto come te distinte pesone) {ig. 26; fig. 29; fig. 16; fig.
21); per quantoiguarda Saccagia, invece si veda la este del peonagio di
Malco nella scena d@acio di Giudaquella della Madonna e il gppo de
pende dal laccio dest di San Giganni nellaCrocifissionema, sopittutto,
gli orli delle vesti di Cristo e diAdamo nellaDiscesa gli Inferi (fig. 67; fig.
69; fig. 70).

Altri dettagli comuni pemettono di ggiungere ulterori elementi a so
stegno della tesilee \vede una sétta elazione fa i due cid pittorici sadi. Si
veda,per esempio) modo di tiettare il pannggio delle manibe con un si
stema diitte pieghe iregolar che si itrova, a Saccagia, nel pesonagio di
Maria nella scena dellReposizione nella tomba a Galtellinel viandante
col fagotto nella scena dellauga in Egtto, nel pesonagio di Caino nella
scena dellJccisione diAbelee nel soldt di Elode nella scena delfstrage
degli innocenti(si tratta del pesonaygio collocdo al cento del iquado); qui
pero,diversamenteispetto a Saccgia, si assiste ad un rggiore uso delle
lumeggiature e ad una miglier resa del @lume (ig. 33; fig. 68; fig. 18; fig.
30). Ancora, il modo di iendee le pighe delle manite nella mggior pate
delle scene a Sacgg (cioé con un sistema di linee abele de pigano ad
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angplo retto all'altezza del balo) litorna a Galtelli nella manica dell’aeip

dell’Anrunciazionein quella della este del Sign@rnella scena d&liracolo,

in quella del pesonagio di Abele nella scena dellefferte g, infine, in quel

la del terp pesonagio da sinista nella scena defpparizione di Dio ad
Abramo(fig. 25; fig. 35; fig.17; fig. 21).

Altre analgie si iscontano nel modo di &tare il drappo a pighe \er-
ticali che nitorna,a Saccagia, nel San Giganni dellaCrocifissionee nei per
sonaggi di Cristo e Adamo nellaDiscesa gli Inferi (fig. 69; fig. 70), a
Galtelli nel Gesu Bambino nella scena déltasentazione al tempm® nel
Creaore nella scena dell@acciaa dei Pogenitorn (fig. 29; fig. 16). Si con
fronti in paticolare quest'ultimo det@lio con il suo omolgo nel Cisto
dellaDiscesa gli Inferi (fig. 69): identico e il modo diendee le pighe con
un sistema di linee paltele lese con gssi tetti che ospitano al cerdruna
grande piga aV.

Ricordiamo,infine, la presenza in tutti e due i diicdel cosidletto‘pal-
lio bicolore’, cioe di una este be forse per un frintendimento del modo di
rappresentae il vestiaro tradizionale nella pittu, veniva resa con due colo
ri distinti. Questo dificio, utilizzato per la esa wlumetica del pannggio,
venne messo in luce per lama wlta da Pieww Toesc#®, e la sua identif
cazioné’ pemette @gi di appaentae le pittue di Galtelli non solo con
guelle di Saccaga, ma anbe con le miniture delle Bilbie alantiche e con
diversi cidi pittorici appatenenti al cosidetto guppo umbo-romano.

In condusione si € visto be rumepsi elementi nellagsa dei panme
gi pemettono di acconmae i due cit pittorici saidi, ma non bisgna
dimenticae il fatto che molti di questi dapotrebbero esses stdi desunti da
una o piu énti cormuni, come si ara modo di dimosare meylio nei caito-
li successii. Inoltre non si dee sottvalutae il fatto che in tutti questi esem
pi riportati, le pitture di Galtelli,pur nella loo indulbia paentela con quel
le di Saccagia, mostano al contempo dei aiter diversi che olbligano a
cercare altiove ruove fonti che pemettano di completaril quado dei @af-
fronti possibili.

Questi modi diferenti di dipingere i pannggi sono evvisabili a
Galtelli, per esempian un tipo costituito da una serdi linee macate, gros

15 TOESCA 1929.
w7 Sjvedanoa titolo di esempidge vesti dei pesonaygi nella scena dellpparizione di Dio
ad Abramoe delMiracolo di Cisto.
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somodo pallele di colore piu scuo rispetto al esto della este intevalla-
te da bande colate in cui pedominano i morbidi pasga di tono, spesso
enfatizzdi dalla pesenza di lunggiature biande (cfr la Presentazione al
tempiq fig.29). Questo tipo tva a Saccaga un suo omolgo che pero si dif
ferenzia poprio per la esa del cola, piu uniforme con rare lumeygiature
e senza pasgai di tono piu 0 menomduali; spesso leegti ppaiono cam
pite a monoamo e intevallate unicamente dalle linede indicano le pie
ghe

Le architetture dipinte

Un altro elemento loe mette in satto contéto gli affresdi di Galtelli
con quelli di Saccgia € mppresentto dalla pesenza dgi stessi tipi di
architetture dipinte ngli sfondi delle dverse sceneSe un’oigine conune e
individuabile ancoa una wlta nayli sfondi delle scene dellaacitaa Croce
n° 15 & pur \ero che in entambi i cidi pittorici sadi si risconta la stessa
tendenza a squadere le achitetture sul piano e aendefe in maniea tota}
mente bidimensionalesenza neame quell'accenno di pfondita spaziale
che é ivece pesente sull&€roce Si confontino per esempio le d@ritetture
delle scene dellltima Cenae dellaDeposizione nella tomba Saccagia
(fig. 66; fig. 68) con quelle pesenti a Galtelli nella pate des#, nelle scene
dell’ AnrunciazioneVisitazione Adorazione dei mgi, Presentazione al tem
pio, Strage dgli innocentie Miracolo di Cisto (fig. 25; fig. 26; fig. 28; fig.
29; fig. 30; fig. 35). Ulteriori analagie sono assicate dalla pesenza di iden
tici pattiti decoretivi nelle stesse ahitetture dipinte:ritorna per esempio un
motivo a‘squame’poste su piuile orizzontali intewvallate da sottili stisce
che a Galtelli e utilizza, sia in tutte le ahitetture (eccetto lse nellaStrage
deggli innocentie nelMiracolo di Cisto), sia nellamatura di Eode nella
scena dellaStrage deli innocenti (fig. 30). A Saccagia, inoltre, nella
Deposizione nella tomb#ig. 68) si ritrova un mowo a scadgiera he a
Galtelli € pesente un pah tutte le scene in cui sono dipinte dellehétet
ture. Anche le decazioni delle colonnepresenti a Galtelli sia nelle cni-
tetture dipinte sia ngli elementi dvisor fra una scena e l'aéifriprendono
motivi utilizzati a Saccagia (e a loo wlta ripresi dallaCrocen® 15). Dei tre

e | 'analisi delle analgie fra le achitetture pesenti nella arce dipinta e quelle psenti
neggli affresdi di Galtelli e Saccgra vera afrontaa nel caitolo 7.
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tipi di decomzione piu utilizzt, descitti precedentementé (quello con un
motivo onduldo che spatisce longtudinalmente in due la colonnquello a
bande erticali di colon diversi e quello a onde disposterticalmente),i
primi due si itrovano anbe a Saccgia nella Deposizione nella tomba
(rispettvamente la seconda e la terza colonna daajeAliri tipi, meno fe-
guenti a Galtellicome la dec@zione a onde dinali pesente nellaaiscia
verticale e s@an il terod riquadio dal quato, nella paete dest, ritorna
no a Saccara sia nellaDeposizionenella tomba(seconda colonna da sini
stra), sia nellUltima cena(seconda colonna da sinaj)r{fig. 66; fig. 68).

| partiti decorativi

| pattiti decorativi sono gli elementilee in maniea piu visibile dean
ciano 'afinita esistente & gli afresdi di Galtelli e quelli di Saccgia, poi-
ché ci si tova davanti ad una identita pssobé totaletale da ser fatto ipo-
tizzare il passggio di catoni o sgome da una botta all'altra®. Allo stes
so tempopero,sono anhe fra gli indizi meno sicuperché li si itrova spes
so in molti altr cicli pittorici diffusi in tutta I'ltalia centale fra Xl e XIlI
secolo. Nei due cicritornano in pimo luogo le stesse caici gradonae
bianthe e bsse be a Saccgra contonano tutti e ® i registri e sudlivido-
no le single scene dekgistro inferiore (fig. 67, fig.68, fig.69; fig. 70), men
tre a Galtelli iguadano inteamente tutti i egistri in entambe le pasti ma
non sudlividono i van riquadi**; inoltre ntorna identica arfee la Bscia
decosdtiva che pesenta un moto a fore quadipetalo (doe ayni singlo
petalo e colato di un coloe dverso) de a Galtelli sgam il registro supe
riore da quello indriore, mente a Saccara sgam il registro mediano - con
la teora di goostoli e lavemine - dal egistro sottostante (nelle adtrpati
compaiono decazioni diferenti da quelle di Galtellii§y. 48; fig. 65). Altri
paittiti decostivi comuni si tovano in alcuni elementi di degho presenti
nelle single scenesi veda per esempio la deearone tomorfa pesente a
Galtelli nella pedella su cui pggia i piedi la Vemgine nella scena
dell Anrunciaziong(fig. 25), che itorna a Saccagra nei due ettangli incro-
ciati che raffigurano le pote dell'Infemo dwvelte e spezza da Cisto nel

9 suprm, cap. 3.

10 SERRA 1994p. 323.

11 Questo tipo di canice si itrova, al di fuoi della Sadegna,in numeiosissimi altr cicli
pittorici.
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riquadio che illustia laDiscesa gli Inferi (fig. 69), un motvo diffuso pes
so le bottghe pittorche laziali e campanese lo si itrova a Sant’Anglo in
Formis nella decazione delle gsti dellavergine dipinta nella lunetta del
I'atrio e ddata al 1180 cica’% a Subiaconella decoazione dell’olo infe-
riore della este di ppa Innocena Il in un afresco pesente nellaliesa
inferiore del Saa Speco e ad\nagni, qualde decennio piu tdr, negli
affresdi della cipta del duom®Z. Infine, un altio dettalio che i due cit
condvidono € eppresentto da un tipo di decazione aibri con otto petali
che compag a Galtellinella scena delnrunciaziong(fig. 25) (esdtamen
te al di sopa del motwo decostivo descitto precedentemente) e nefférage
degli innocenti(fig. 30) (nel trono su cui & seduto &le); a Saccgia lo stes
SO0 motvo omamentale decaril soppedaneo su cuigma i piedi il Ciisto in
mandola e la sontuosaeste di uno dgi arcangeli (il primo da des#) nel
cdino asidale fig. 65); lo si nitrova, inoltre, nel parimento dipinto nella
scena dellJltima cena(fig. 66) e in una &scia della gste di Giusgpe
d’Arimatea,nella scena dell®eposizione nella tombéig. 68). Un ultimo
dettaglio che accomna Galtelli a Saccgia € |ppresentto dalla decazio-
ne del piccolo alt@ pesente nell&resentazione al tempidig. 29), simile
a quella,pit geometizzaa, che adona la fonte del Santo $®elcro nella
Deposizione nella tomba

Anche I'analisi delle ahitetture dipinte e dei péti decoktivi ha per
messo diiscontiare moltissime dfnita fra i due cidi pittorici sadi, ma non
si deve dimenticae che, andhe in questo casgli stessi esempi sonaffron-
tabili con opee (afresdi o pitture su taola) diffuse duante il XII secolo e
oltre, presenti al di fudrdella Sadegna; questodttore ci olbliga ancoa una
volta a wlgerci allesteno e ad amplia la ete dei confonti possibili per
collocae geograficamente e @nologicamente in manierpiu sicua la cut
tura della bottga pittoica che opero a Galtelli.

12 Gli affresti furono stacck e potati, prima a Naoli, nel Museo di Cpodimonte suc
cessvamente all'intemo della Rggia di Casda.

3 Trattandosi di elementi di secon@mimpottanza nell’economiaenesle di un inteo
programma decativo, di ceto non si € autizdi a trare alcuna corlasione su di
un’eventuale infuenza di una botga sull'alta. Da notag peroche lo stesso detjéio &
presente nell&€rocen® 15.
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4.3 Le Bilbie atlantiche

Il raggio d’azione dei confinti che si possono istitwercon le pittue di
San Pietn a Galtelli necessita di un ampliamentwlizzao ad analizzar
opee atistiche di naura differente rspetto alle pittug nurali finora indaya-
te; e intti possibile effettuae diversi confionti fra gli afresdi galtellinesi
e alcuni libr miniati.

Le miniaure, per via delle diferenz de le sparano dalla pittua nura-
le per cio be concame la ealizzazione tecnicdl, suppoto utilizzao, I'or-
ganizzazione del {aro atistico e i destintan dell’opera, presentano delle
caratteristiche tali da endee necess& una tettazione sparta he possa
mettee in luce innanzitutto gli elementi distindi a livello formale e secon
daiamente le tangnz con gli afresdi in questiongcosi daicavame even
tuali afinita dal punto di vista stilistico e icog@fico.

Gia in pecedenza si € vistdne molti dei citi pittorici realizzdi in una
delle pincipali aee di ifeimento per le pittuer caltellinesi,quella umbo-
romanag molti di quelli die pesentano delle fahita dal punto di vistadr-
male con i nostr hanno un drte lggame con unwppo di Bibie minige di
grande brmato, note come Bibie dlantiche Anzi, il legame fa gli afresdi
e i codici minidi € uno dei da di fondo e ha pdiato molti studiosi,da
Garrison in pot*, a raggruppae gli uni e gli altr all'interno di uno stesso
insieme denomirta ‘gruppo umbo-romano’. Come i@ afermao in prece
denza,fu Pieto Toesca nel 1912 il pno a sottolinear il legame fa le
miniature delle Bilbie dlantiche e dversi cidi di affresdi dell’area umbo-
roman&®, quando, nel suo studio sulla pittar e la minidura della
Lombadia, affemo, in risposta a Saoel Beger the ne &eva ipotizzdo
un’origine nell’ltalia settentonale?, che quel guppo di Bitbie miniae, da
lui battezzde come Bibie dlantiche era di poduzione cent-italiana e
indico come possibile terine di paagone il cido di afresdi di Castel
Sant’Elia pesso Npi; lo stesso studioso gge in considazione un gmo
gruppo di codici be pesentsano dei caatteri comuni € in un suo Satto
posterore, del 1929, preciso il uolo centale assunto da Roma nellaopr
duzione di questi manosttr indicando alcuni di questi diti distintivi:
innanzitutto I'antica ppatenenza a ldese della egione umbo-romana,

14 GARRISON 1953-1962.
15 TOESCA 1912,
16 BERGER 1893.
17 TOESCA 1929.
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inoltre il confronto istituibile con quale manosdtto di ongine sicun €
soputtutto, la presenza del tipico pallio bicolgmon pesente al di fuedel
I'area umbo-romana se non in S#agna,a Saccayia. Queste gomentazie
ni, condvise dalla mggior pate degli studiosi,hanno @eito una corente di
studi,largamente sguita,che ha pdiato successamente a sostereelorigi-
ne ;mmana di molte Bibie dlantiche Ricodiamo qui alcuni intefenti che
hanno anim@ il dibatito critico: innanzitutto il mommentale studio di
Edward B. Garison,che nei suobtudies in the histgrof mediaeal italian
painting pubblicati fra il 1953 e il 1962forni un'imponente mole di diasul
contesto d'agine delle Bilbie, sofermandosi in parcolar modo sulla
«costituzione e difisione di cife formali nelle quali edeva il gioco deli
influssi fra Bisanzio e I'Occidenté$e sulle dfinita iconayrafiche con dier-
si cidi di affresdi, specialmente per quantoguwarda le scene della
Creazionegipotizzando per pmo che il ruolo di piototipo fosse st swlto
dagli affresti peduti della basilica taloantica di Sanabdlo fuor le mura,
affermazione ipresa in maniex dubitéiva dal Mdthiae nei suoi studi sulla
pittura omana del medio®, i quali, tuttavia, mancano di una dttazione
analitica delle miniaure delle Bilbie alantiche*®. Infine, di recente é stao
pulblicato un imponente {aro contenente dersi saygi e sthiede analitihe
per rumeiosi codici miniai atlantici, pulblicato come ctalogo di una
mostia dedicéa alle Bilbie dlantiche®; quest'opea pemette di &ere un
panoama fassuntvo della stoia degli studi alla luce delle scoper piu
recenti.

Per quantoiguarda I'appaeto decoativo, gli studi hanno messo in luce
che le pgine del Nuwo Testamento funo dotée di iniziali dhe aesseo
dimensioni e drme decagtive identihie a quelle dei librdell’Antico
Testamentoprobabilmente come é st® sugyerito, in ossequio al pncipio
dellaconcodantia\etelis et Nwi Testamentche imponta contemp@nea
mente l'oganizzazione dei clic pittorici monumentali dell’aea umbo-
romana. Il epertorio omamentale delle inizialibina a motri geometici di
origine caplingia formule decoative ga in uso nella miniara romana del
pieno XI secolodi probabile deivazione taglo-ottoniana. La quantita di iHu
strazioni non e lgata necess@mente ad uni®luzione conolagica, ma

18 PACE 2000,. 62.
19 MATTHIAE 1966 einfra, cap. 5.
120 BIBBIE ATLANTICHE 2000.
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bensi alla committenzayverosia a quanto arpossibile spenderper la ea
lizzazione del codice minia. Ledizione infatti, era conceita come un -
dotto fessibile e la quantita di illusazioni potea variare a seconda della
destinazione; in gnerle si puo demare de i frontespizi eano gneal-
mente illusteti con store della Genesie il racconto si séémava in pati-
colare sui momenti del éccdo e della Caduta delluomo.

Per quantoiguarda le oigini di questo tipo di Bibie minide, sia dal
punto di vista dell'inte oganizzazione del codicehe dell’gppato oma
mentale be infine, dell’analisi stoico-atistica delle illustazioni, la loro
indiscutibile povenienza dall’aza umbo-romanamessa in luce d&oesca
e poi da Garson non dee far passa in secondo piano i punti di cotita
che questo tipo di Bifie pesenta con le Blide caplinge di Tours. Gia di
per séla presenza dell'inter testo della Bibia fiunito in un solo wlume
rappresentsa un Btto eccezionale cui quasi mai garse nella tada ant
chita e nell'alto medioe, quando le Saer Scitture circolavano per lo piu
per singli libri o gruppi di libi; fino almeno all’eta catingia, quando un
gruppo di codiciyeddti sotto la supesisione diAlcuino diYork, presentan-
no questa pécolaiita, poi ripresa nelle Bibie dlantiche L'aspetto di que
sti codici ftti realizzae daAlcuino, non conseratisi fino ai gorni nosti, ma
noti da bnti indirette e iiflesso in un guppo di codici podotti nelloscrip-
torium di San Matino aTours, i quali presentano unuovo e icchissimo
appasto di lettee minige cui si ispieranno qualbe secolo piu tali i redd-
tori delle Bikbie dlantiche, basandosi sul possibile modello della cdsith
Bibbia di Calo il Calvo, custoditaab antiquoa Roma nel monastedi San
Paolo fuor le mura. Nel complessayuindi,le Bibbie alantiche maniéstano
una cultua antiquaia che guada anbe piu indieto dell'eta caolingia,
verso modelli tadoantidi, come testimoni® dalla Bitbia di Santa Cecilia
e dalla pima genernzione di manosttti atlantici, i quali «<assemlano forme
sciittorie, schemi d’impajinazione moduli icongyrafici di tradizione dver-
sa,forse Iflessi di una s@ione atistica - quella della mintara tadoantica
e altomedieale di Roma - quasi intamente scompsa»>.

Un altro dao di gande impailanza € appresentto dal legame fa le
Bibbie dlantiche e il ppgramma della Rdrma gegoriana,di cui i mane
sciitti, specialmente i piu anti¢, realizzdi a patire dalla seconda meta

122 SPECIALE 2000p. 71.
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dell’XI secolo, rappresentasno un eicolo ondamentaleCome ipotizzto
da Reter Breger® e poi da Lary Ayres® sulla scota delle intuizioni di
Garison e Beg, la produzione delle Bibie dlantiche fu pomossa da
Gregorio VII e deve petanto considexrsi «a patr of the ppogram for spiitual
renaval within the Chuch»'*, 0, come sostiene ClarBettelli, «lo stumen
to principe della Ribrma»¥*. La scelta diiunire l'intero testo della Bibia,
sottoposto ad un pcesso diavisione paagonabile a quello di‘un’edizio-
ne” vera e popria, in un unico codiceuniforme per testoscittura e decar
ziong cosi come la decisione dblzandonag la gafia in uso a Romaa
cosiddetta bmanescain favore della piu“europea” camlina, deve essex
visto come un ultéore s@no della wlonta di endee la Bitbia alantica por
tatrice di un p&rimonio sawranazionaleeso possibile dalla Rifma gego-
riana e dai suoi pontef. Questo €énomeno dilBbandono dellamfia loca
le in favore della caolina, si verifichera anhe in quelle alt regioni euopee
in cui pemane&ano,ancoe dopo il Millg le antihe gafie locali di oigine
altomedi@ale - Ilanda,Inghilterra e Spgna - contemp@neamente alla dif
fusione di Bilbie di tipo @lantico povenienti da Rom#. L'intenzione ea
quindi quella di difondek, a patire da Romaun modello pestailito che
fosse il essillo della mova Chiesaiformata.

Quanto ai lughi di poduzioneg il principale cent di eldorazione
delle Bikbie alantiche, come ga visto,deve esser considesto Roma,alla
quale nel cao del Xll secolo siggiunseo diversi centr della Toscana:
Lucca,Firenz, Pistoia,Arez, in concomitanza con urrgduale geruarsi
del lggame con la Rdrma gegoriana,in vista della ealizzazione non piu di
un ruovo tipo di Bilbia, portatore di un ben mciso mesggio dottiinale e
politico, bensi di un modello di Bia ga esistenteriprodotto £delmente
Questo modelloa patire dall’ltalia centale si difuse pecocemente sia
nella egione alpinasia oltalpe

Quanto in questa sede irdssa piu da vicin@ in pate lo si € ¢a visto,
e rappresentéo dal mpportto fra minigura e pittua, per caire quali punti di
contdto reali possano istitusi fra due brme atistiche per molti ersi gppa
rentae, al fine di endee conto di quelle taremz ga messe in luce con |l

22 BRIEGER 1965.

23 AYRES 1985.

24 AYRES 1985p. 157.

5 BERTELLI 1989, p. 815.
26 SUPINO MARTINI 2000.
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ciclo pittorico di Galtelli. La pagntela sttta fla queste dueofme di ate
visiva, la pittura libraiia e la pittua morumentaleci pone perdo immedia
mente deanti ad un psblema di bndo:quali fosseo le modalita e le tipo
logie di intggrazione fa le due dinamite opestive, quale il |pporto con
creto de potea instauarsi fra miniaori e pittoii, «I’eventualita del comne
uso di stumenti di lavoro (dalle‘guide icon@rafiche’ai ‘f ormulan’ compe
sitivi) o adlirittura di un lop vero e poprio scambio di espanz ‘dalla
parete alla pegamenao viceversa»?. La sola analisi delle icogoafie delle
scene della Genesi peetteebbe di afermare I'esistenza diappotti piu che
stretti fra minigura e pittua morumentaledaa la pesenza di now®li con
vergenz fra le minidure delle Bilbie alantiche e i citi affresca del gup-
po umbp-romano. Si e i@ visto de i frontespizi dei codici @no gneal-
mente illusteti con store della Genessstolie che genealmente hbracciano
il racconto bibco dalla Ceazione del mondarfo alla Caccita dal Riradiso
tereste o ai pimi lavori dei progenitoi sullaTerra. Solo in un esemplara
Bibbia di Santa Cecilidl cui frontespizio assieme a tutto ilipo fascicolo
fu integralmente isciitto, in seguito ad un incidente piu di un secolo dalla
prima stesua in maniea fedele all’'orginale, si trova una na@azione be
giunge fino alle store di Caino éAbele Pertanto tale pgina rappresenta la
versione narativa piu estesa drtutti i frontespizi delle Bibie alantiche I
programma decativo ela dunque oentao a pivilegiare il racconto del
Peccdo e della Caduta dei &genitoi rispetto a quello della @azione
genemlmente sintetizza in un’unica scenaappresentante la pamzione
della Luce dalléfenéore.

Fra i manosadtti atlantici che iiportano queste scene per lo piu g@ipa
intera, ricordiamo la ga citaa Bibbia di Santa Cecilida Bibbia di Ciidale,
la Bibbia diTodi, la seconda Bibia dell’Angelica,la Bibbia di Rerugia'®, il
ms. 221 della Bilioteca Riccadiana di krenz, la Bibbia del Rintheon ¢
infine la Bilbia di Santa Maa del Fore (mss. LaurEdili 125-126 Firenz,
Biblioteca Medicea La@nziana)futti esemplardatabili fra la ine dell’XI
secolo e la meta del XIlI.

In questi codici,stilisticamente e qualiteamente diferenti, si puo
ossevare la difusione nell’arco di meno di un secoldi un’iconayrafia
comung che pesenta queste alieristiche: nella pima scena della
Creazione si tva il Credore, dal viso govane e imberheraffigurato a

27 PACE 2000¢p. 63.
28 Solamente per quant@guada la Ceazione dAdamo ed Ea.
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mezo husto,che si spage da un menisco nel cielo e daattpmiato da due
anceli, sgpara la Luce dall@endore, spessoappresent embdemaicamen
te dal Sole e dalla Luna; nellaistia sottostante sidvano,solitamente ap-
presentge in due scene parate, la Creazione dAdamo e quella di B il
Credore, dalle medesimesftezz govanili, siede sul globo e da li emana il
soffio vitale con cui da vita afldamo; nella scena adiaceni®/a soge dal
costdo di Adamo adlormentdo, davanti a Dio affigurato alla solita manie
ra. La stiscia sottostante ospitaviece il mcconto del Bccdo orginale: a
sinistra i due pogenitoii sono effigurati ai due l& dell’albero atorno al
quale é #orto il sepente con delle églie circolaii con le quali si commo
le pudenda; succesamente i dugrappresentti dietro una sipe vengno
scopeti dal Signoe de li improvera e li condannaacendo si lee, nella
scena sottostantenella stiscia piu in bassoun anglo li cacci fuor
dall’Eden; questo $ma itorna peticamente identico in tutti i manosit
qui citdi, o maglio in quelli che iportano tutte le scene qui elepeaalcuni
infatti si interompono pima. Le scene succegsipresentanotalora, delle
divergenz: spesso si tva rappresentto un dieubino de contolla la pota
dell’Eden e questa scena @sita da quella dei pmi lavori dei progenitori,
rappresenttl con i due capi ‘fusi’ insieme nel senso lee il husto di Ea
‘sorge’ da quello diAdamo. Le peculiata delle single iconayrafie, cosi
come le loo oligini e le consguenz dhe si possonodrre, verranno analiz
zae dettgliatamente in sguito; per oa € suficiente egistrare la difusione
di un modello icongrafico che per la mggior patte delle scene € came
tanto ai manosdti quanto a drersi cidi pittorici databili, con alcune ecee
zioni, fra XIlI e XllI secolo (inizio). Si poebbe contuder quindi de i due
fenomeni siano congaenza I'uno dell’aliv dal momentofee i cidi pittori-
ci seguono di poco la compsa dei pimi manoscitti miniati atlantici. Inoltre
alcune ipotesivanzde dali studiosi semlmrebbero avallare un tale gnee
di ragionamento:mi riferisco all'indicazione di un possibile giotipo per
tali icongyrafie, che saebbe mppresentto dali affresdi peduti di San
Paolo fuor le mura®. Ancora una wlta, le difficolta deivano dal pendee
in consideazione gli afresdi della basilica ostiense sulla base delle copie
ad acquegllo che lo si € ga visto,riflettono la situazione della vata della
basilica dopo l'intevento duecentesco - di cui non si conoscedder pota-

122 CAHN 1982,pp. 144-146. Lucinia Speciale pminvece solamente detecupeo di «un
arangamento paleodstiano»,in relazione allimmaine raffigurante la ceazione del
cosmo; SPECIALE 200@. 71.
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ta - e non la situazione igmarna deyli affresdi. Herbet Kessley che nei
suoi studi ha mvato a fcostwuire il programma del cilo pittorico della basi
lica tadoantica di San Pief, nell'ipotizzare la pesenza dmodelbooks
che pemise di diffondee il modello \aticano in dversi cidi pittorici del
gruppo umbo-romano,si sente di edadere le Bikbie dlantiche dal neero
di questi modelli; dema inftti: «inasnuch as none of these ilicles nar
rative mdernal beyond the stor of Adam and Ee, maruscipt models mg
be excluded»®. E petanto necessar rintracciae, ammessole sia possibi
le falo, una dversa caegoria di prodotti che \eicolaono all'intemo delle
botteghe pittoiche i modelli basilicali di San Pietre San Rolo. Lo stesso
Bertelli pone la questione in mang&dubitdiva, affermando be «e getto il
problema se i citt della Genesi e del Deutanomio deivino da un cito
paleocristiano esistente a Roma o se siano &ipér codici caolingi»**% Gli
stotici dell’arte sono poco pensi a pensarad uno scambio d@itto fra pit
tura libraria e nurale, poiché «per la speddita della sua @ica opestiva e
(...) difficile, se non puo alirittura essex estuso,che un mini¢ore ban
doni loscriptorium per salie sulle impalcaure di una biesa, viceversa»*,
ande Calo Bettelli si mosta dello stessovaiso quando d€&ma de «pit
tura e minidura sguono itinear intreccidi, ma distinti. Rap € il caso di un
miniatore che sia noto ariee come pitta@ su nuro»*; ancoa Nino M.
Zchomelidsenel suo ecente laoro sugli afresai di Cei, proprio a popo-
sito del epporto fra minigure &lantiche e pittua nmurale si most @bastan
za cauta quandofaima de «bisgna semp fare dtenzione confrontando
miniatura e pittua morumentale; bisgna distinguex chiaramente @ i due
mezzi espessvi, tenendo pesenti la loo funzione e destinazione
Conoscene temégiche e anbe simili tendene formali, sono sgno di un
medesimo gusto di quelpeca,cosi come della conoscenza dialtpee,
perché osserate 0 peché tamandée».
Tali consideazioni deono essex fondamentalmente intese come un

10 KESSLER 1989.

131 KESSLER 1989p. 134,n. 58.
12 BERTELLI 1994, p. 232.

133 PACE 2000¢p. 63.

13 BERTELLI 1987,p. 579.

15 ZCHOMELIDSE 1996p. 46.
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dovuto irvito ad utilizzae la necessa prudenza nell’instaare rappotti
troppo stetti fra decoazione libaria e nurale, per &itare forzaure nell’in-
tempretazione dei dain nostio possessohe condurebbero a lettue fuor
vianti. Come d# di fondo,comungue rimane inngabile, come ga la citi-
ca ha messo invelenza in dai pimi interventi delToescala presenza di un
legame brte fra Bibbie dlantiche e cid pittorici del guppo umbo-romano.
Le Bibbie dlantiche, pemltro, diffuse in maniea caillare, almeno nei cen
tri religiosi piu impotanti, come stumento di difusione delle istare della
Chiesa formata, avevano il vantaygio di essee conosciute ame nelle age
piu lontane dal centrdi produzione aginario, cioé Roma. Non si puo per
tanto esludere a priori, pur nella mancanza di testimoniannderali, che
un manosatto miniato &lantico sia st inviato antie nelle sedi escwili
della Sadegna,e in paticolare in un momento in cui esisgno Drti attriti
legati a questioni di sugmaziafra la Santa Sede e ladiocesi di Pisalee
detenea i diritti metropolitani sulle diocesialuresi di Cvita e Galtelli.

L'analisi dgli affresci pemette di ivedee la questione sotto un’adtr
luce dal momento lee afinita non solo icongrafiche ma anlee formali - per
guanto in elementi di detjéo - fanno ipotizzae I'esistenza di unapporto
piu stetto fra le due esgssioni pittoiche, piu di quanto ihora sia st
affemato.

La Bibbia del Rintheon

Un confionto avvicinato che \ada al di la della semplice cortstzione
della pesenza di un anao repettorio iconagrafico, puo esse istituito fra
le pitture di Galtelli e le illustzioni pesenti nel codice siglacomeVvat. lat.
12958 custodito @sso la BibotecaApostolicaVaticana,meglio noto come
Bibbia del Rintheon. Questo codiceome € st@ scitto, rappresenta da
detemindi punti di vista un documentdi@ve «nella vicenda stma e ste
riografica delle Bilbie dlantiche»*, innanzitutto pethé appresenta per
molti versi il punto d’arivo di un tipo libario che al momento della suaa
lizzazione nel pimo XII secolo,«aveva ga alle spalle unaofmula piodut
tiva omai lagamente spémentda»*’. L'analisi storco-attistica delle pgi-
ne minide ha pemesso diiconoscee, pur nell’ambito di un’opeax probabil-
mente ealizzda da piu manialcuni fra i risultati qualitaivamente piu elex-

16 SPECIALE 2000p. 264.
37 jbidem
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ti dell'intera sete delle Bitbie alantiche, come € st possibile constare,
per esempica pioposito delle pgine raffiguranti store della Genesifig. 76)
e store di Giosué. Il amewo elevatissimo delle illustazioni pesenti in que
sto codice che possiede il clo veteotestamentdo piu esteso dell'inter
corpusdelle Bikbie alantiche pud da solo darragione della ipotizzta pre-
senza di piu autosttivi alla realizzazione delle miniare; sono st indi-
duae almeno & mani diferenti, frutto pobabilmente di unaipartizione
gerarchica del l@oro che afidava ai maestmpiu espeti le pati di maggiore
difficolta e lasciga alle «pesonalita piu modeste quelle piu sempliciper
titive»*, Le fonti di un tale moamentale esempio di librdecoato iman
gono in gan pate sconosciuteande se la dgtica ha messo in luce impor
tanti imandi a modelli calingi, in paticolare ai manosdtti di Tours, per
quanto iguada la scelta di compa i due gandi frontespizi minié su qua-
tro registri sovrapposti accompgndi datituli, secondo unaofmula realizza
ta pioprio a Tours in eta caslingia. Dal punto di vista dell’analisofmale
bisogna mettez in luce I'intonazione consatrice ben mggiore di quella
che castterizza la contemp@mnea poduzione di manositti miniati in area
oltrealpina; pobabilmente come @a notdo in precedenzadietro le scelte
opete per ealizzae questo prdotto vi fu unaicerca tesa allagalizzazie
ne di una sda di «compendio del pramonio figurativo altomedigale di
Roma»*, del quale ggi & imasto poco. Una nota di possesso deldar
Qudtrocento ne tiesta la poprieta alla diesa di Santa Ma Rotonda (il
nome assunto nel mediaedal Rintheonda cui la denominazione del cedi
ce minido), ma pobailmente non ex questa la sua sedeginaria; alcuni
studiosi hanno posto un’oigine toscanana atualmente la ética ha tha-
dito con sicuezza I'gppatenenza di questo aaotto alla cultua figurativa
romana®.

Come notto da Pieto Toescé?, il colore € paticolamente dierso da
guello dei codici pecedentile figure si stgliano sopa sbndi azzur incor-
niciati di verde, un accodo clomaico comune ngli affresdi romanici; le
luci sono ese lasciandodspaire il bianco della pgamenagppena elao
con acquetintecon un pocesso tecnicamentevdiso, per quanto simile nei
risultati, a quello a lumggiature sarrapposte utilizzeo nella Bitbia di Santa

13 jbidem

1 SPECIALE 2000p. 270.
1 SPECIALE 2000p. 271.
4 TOESCA 1929.
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Cecilia.Anche lI'impostazione delledure e il loio inseimento nello spazio
mostia i sgni di una diferenziazione dallimpostazione gsente nella
Bibbia di Santa Ceciliaa molti consideata il prototipo del cosidettostile
San Clementehe si \ede ngli affresdi della basilica celimontanay quet

li di Castel Sant’Eliap ancoa in quelli ecentementescupesti a Cei*# che
informano tutto 'andamento della pitauromana e laziale &la ine dell’XI
secolo e la meta del Xll. Questo stiteella Bithia del Rntheon,cede |l
passo ad un’impostazione piu raiva* delle scengad unasuggestione
morumentalé&“ ben lontana dall’'impostazione lineadi pesonagi e archi-
tetture che iempivano le pgine della Bilbia trastererina e de \enneo ripe-
tute nelle pagti di umese tiese Nella Bikbia del Rintheon si assiste a
guel «nutarsi verso un &re piu plastico¥® che castterizza,come si € visto
precedentementgli affresdi del tado XIl secolo nell’aea umbo-romana:
San Gioanni a Prta Ldina, Ferentillo, e antie Galtelli. Se taleofte lega-
me fra minidura e pittua potesse tware \erifica e conéma, significhereb-
be de le neitd introdotte dal modello lilanio, realizzao probabilmente
all'inizio del XII secolo,avrebbero fatto sentie il loro influsso dopo diersi
decenniyerso la fne del secoloforse per la dffcolta mostata dalle botte
ghe pittorche ad allontanar da modelli consideti di sicuro valore (come
potevano esser le pittue di San Clemente per le bgte omano-laziali
della pima meta del Xll secolo) perutare stile cosa be arvera dopo una
sere di passggi intermedi nei decenni cerli del secolopassaggi di cui
non conosciamo I'entitqer la scagita di testimoniare imasteci.

Ma le afinita fra le pittue di Galtelli e le miniare della Bitbia del
Pantheon non sieimano a questaegeica constiazione di una vicinanza
stilistica, la quale pobbe benissimo esseffrutto della patecipazione ad
una cultua atistica conune; iguardano aspettilte forse potebbern esses
consideati mamginali, ma die mostano l'esistenza di un’accaia conoscen
za di ceti modelli miniai da pate delle bottghe pittorche Un pimo ele
mento e costituito dallergndi foglie circolai con cui i due pogenitoii Si
coprono dopo ger commesso il &cdo oliginale; questedylie, presenti nel
manosditto, nelle scene deldecdo e della Caccia (al glio 4v), e visibk
li a Galtelli nella sola scena della Catajaono molto simili fig. 76). La

1“2 ZCHOMELIDSE 1996.
1“3 CAHN 1982,p. 148.

1“4 BERTELLI 1987, p. 638.
1“5 TOESCA 1929p. 78.
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stessa scelta dappresentag, nella Caccita dal Rradiso,i due pogenitoi
nudi, uno daanti all’altro e copeti unicamente da questeagdi foglie cir-
colaii di colore verde billante € una sceltahe imanda alla Bibia del
Pantheon o alla seconda Bib dell’Angelica“.

Ancora, si puo notag la pesenza di un anajo patito decostivo a qua
dripetali dalle bglie con la punta tondgiante e disposti in pitilé separate
da linee ondul, visibile a Galtelli,nell’altare su cui € pggiato Gesu
Bambino nella scena delRresentazione al tempidig. 29) e nella Bilbia
del Rantheonnella scena dei pni lavori di Adamo ed E&, ande se é dae-
roso far notae che un analgo motivo decoeativo, benté piu gometizzao,
appae ante a Saccagra, nel seolcro di Cisto nella scena del
Seppellimento(fig. 68).

Un altro punto di contdo € mppresentto da un’analga resa delle pie
ghe aV che nella pittua murale si iscontia tanto a Galtelliper esempio nel
drappo de pende dal bccio del Signa che accompgna i due pogenitor
fuori dal’Eden,quanto a Saccgia. Questo modo di semptre i panng-
gi troverebbe il suo pototipo poprio nella Bilbia del Rintheonal foglio
186V, nella mppresentazione ddavide e i quéro nusici (fig. 77).

Infine, ma non ceo ultimo per impotanza,la presenzanegli affresai
di Galtelli, dello sbndo \erdeazzuro del cielo incomiciato da una dscia
verde de core lung il settoe supeore dei rquadi e talwlta, per quello
che é possibile edee, scende @i a liquadiare ande i lai veticali, in
maniera per milla dissimile da quantovaiene nel summenziota foglio
186v della Bilbia omana. La mrsenza di questadcia cologta € ben visi
bile a Galtelli in alcune sceneella fttispecie:la Sgparazione della luce e
delle tenére (fig. 12), la Creazione dell'uomdfig. 13), il Peccdo originale
e la Caccida dall’'Eden(fig. 14; fig. 15; fig. 16), le Offerte di Caino eAbele
al Signoe e I'Uccisione diAbele(fig. 17; fig. 18), I Apparizione di Dio ad
Abramo (fig. 21), ovverosia quasi tutte le scene degjistro supeiore della
parte dest; I'’Anrunciazionee laVisitazione(fig. 25; fig. 26), la Nativita
(fig. 27), I’ Adorazione dei Mgi (fig. 28), la Presentazione al temp(bg. 29),
nella paete sinista. Rer quantoiguarda le scene in cui non é visibile questo
tipo di riquaditura, o in cui per lo meno la suagsenza € dudia, si pud
affermare dhe tale'mancanzapotrebbe essar imputda alla pedita di pate
della pellicola pittoica, quando non di inter pati di intonaco,in seguito al

s Per un’analisi piu detigliata dei modelli icongrafici cfr. infra, cap. 5.
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processo di piduiettaura e scialbura cui le pittue andapno inconto in eta
postmedigale

Tutti questi elementi qui messi in lyae effetti, non autoizzano a con
sidelre come un da ceto la conoscenza della Bila del Rintheon da p&e
della bottga che opero a Galtellin quanto pobber ande esser stai
mediai da un’opea differente - tanto nell’ambito della pit@imurale de in
quello della minitura - ma di sicuy, in ultima analisialla base di tutti que
sti fattori c’é la conoscenza di questo nuonmento della mini@ra romana del
XIl secolo - o gentualmente di un atirtestimone molto simile a questo e
anddo peduto - cui le pittue di Galtelli sono d#trici anche per quanto
riguada l'organizzazione dello spazimccup@o solamente dalleigure
essenziali alacconto,e puntelléo qui e la da elementi seconddr defini-
zione paesggyistica oppue - nelle minigure - di decoo astetto (qualde
albeo, qualde edifcio, oppue qualtie motvo omamentale); tutti dtori
che nelle miniture eano dettt da lagiche necessita di spazima non ngli
affresti che quindi, probabilmente deilivarono tale impostazione dalle
miniature.

4.4 Le croci dipinte toscane

| raffronti precedentemente istituitidrle pittue galtellinesi e un'opex
pisanala cosidlettaCroce 1? 15 proveniente dallaltiesa di San $®Icro a
Pisa,ci obbligano ad pprofondire i confonti con un’alta dasse di oper
pittoriche: le croci dipinte podotte in aga toscana & Xl e Xll secolo.
Queste ultime sonodtto di una cultua atistica de, sotto ceti aspetti,e
molto vicina a quellalee podusse i cik di affresai fin qui esaminé non
ché le miniaure delle Bilbie dlantiche Tuttavia, a causa dellargnde dife-
renza esistente con la pitunurale dal punto di vista delle teche pittoi-
che utilizzde - legate necessa@mente al tipo di supptar adott#o - e anbe
dal punto di vista della scelta delle scene apgpresentag, che nelle ooci
dipinte em piu vincola&a, si rende necessaruna tettazione specita e spa
rata che ten@ in consideazione le catteristiche poprie dell’'ambiente di-
stico in cui \enneo crede, e metta in luce i lgami e/entualmente @senti
con le alte aee atistiche in qui prese in considezione

Per quanto si pudaostiire dalle bnti visve e documentar dell'epo-
ca,queste gandi coci lignee poteano esse& in base alle lay dimensioni,
croci d’altare o da iconostasi. | documenti studgemettono di estag, per
guanto iguada la citta di Pisayjna umeiosa pesenza di pittoycome di mi
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niatori, fin dalla meta del XII secolaon la fgura di Ugpne di Giodano e
quella diAlbertus Vulterrensise Viviano e patecipaono alla decazione
della Bilbia di Calci del 1168 (Pisduseo Nazionale di San Nao,depo-
sito piovvisorio). Cetamente sono molte le ogesinonime mengri nomi dei
pittori cominciano a compae in maniea piu frequente solo a piéare dai pr-
mi decenni del XlII secolo; &€ camque possibilettestae ande per il peio-
do dhe ci iguarda piu da vicinola fine del XII secolola presenzaa Pisadi
pit di una bottga di pittoi laici. Solo con I'inizio del XlII secolonelle co-

ci dipinte pisane comincanno ad inftrarsi elementi bizantini sia per quan
to concene gli aspettidrmali che icongrafici, in seuito alle consguenz
della quata ciociaa, che nel 1204 causo la conquista di Costantinopoli da
parte delle brze “latine” dell’'esecito crociao, provocando per un ctr pe
riodo una diaspearverso Occidente dgi artisti che opeavano nella cpitale
dell'impero bizantino.

Fra le coci piu antitie si anneera quella del Duomo di Sarzana (La
Spezia)di notevole impotanza ane peché € una delle pbe de recano una
firma,Guillielmus e una dta, 1138,ed € ancor piu pziosa dal momentdie
fornisce una pie#r di paegone sicua per poter &lutae alte opee simili non
daate. Un’altra opea considezvolmente antica € la @ce pisana veniente
dalla dhiesa di San#&blo all'Orto, oggi al Museo di San M#eo a Pisagddata
alla seconda meta dell’XI secolo o all'inizio del sucogsgier via delle df-
nita iscontite con gli affresti romani di Sant’Urbano alla Cfafella (inizio
Xl secolo) e con alcuni dei codici piu atticlel guppo delle Bibie alanti-
che Gia questo esempio mastrsgni di un pecoce cont#o fra le due are
artistiche contiguequella toscana e quella unskilomana.

Per quantoiguarda i citeri che regolavano la scelta delle scene da inse
rire nel tévellone I'iconografia delle scene stesse e fanizzazione compo
sitiva, si potiebbe dit, in sintesiche queste orci dipinte assunseipresto una
forma canonica (coongque non immne da aranti) che pevedeva,oltre, ov-
viamente all’elemento centle costituito dal Gicifisso,una taola supeio-
re, la cimasache pote@a ospitae scene quali I’Assunziong Cristo in gloia
attorniato da angli e dhembini o il Cristo Pantociator; ai lati del braccio orz-
zontale vi eano solitamente duevalette quadengplarn che poteano ospita
re scene #tte dal acconto eangelico della Rssione di Gsto, oppue figu-
razioni single di pesonagi e santiJegati sempe al mcconto della &sione
come San Gianni Exangelista,la Vergine adlolorata oppue le due Mae;
ai lati del braccio \erticale eano pesenti due taelloni,in cui trovavano af-
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figurazione dverse scene dellaaBsione e Reswwzione di Cisto collocae
una sopa I'altra: quest’ultima caatteristica ea tipica delleCroci pisane e si
diffuse al di fuordella citta solo in poca &anzda; in Umbra lo spazio del
tabellone ea occupto unicamente dalléjure della Madonna e di San @amni;
a Luccajnvece si tovdo un compomesso f& i due modellidi cui evidente
mente si senta l'influenza,e si ealizzaono dei thelloni spatiti in scom
paiti che non sempgreano istorati, come ngli esempi pisani. Imfie, I'ulti -
ma tavola in bassal soppedaneqoteva accgliere scene come laeRtecoste
o la Discesa di @sto al Limbo,ma piu di fequente non aristorato e lo spa
zio ela occupto dai piedi del Grcifisso. Lelemento cenale di questergn
di croci dipinte ea rappresentto, nauralmente dalla gande igura di Cisto
crocifisso ¢e nelle opear del Xll secolo ex piu di fequente affigurato se
condo l'icongrafia del Cisto triumphans- diffusa in tutto I'Occidente - in
cui Ciisto el rappresentto ancoa in vita,con gli ocdi apetti; 'iconografia
piu diffusa a Bisanzidnvece quella del Cisto patiens raffigurato ad ocabi
chiusi, con la testagdinata sulla spalla destrsi diffondera in Occidente so
lo a patire dal Xlll secolojn seguito alla diaspa di atisti dall'impero bi-
zantino,cui si € accenna in precedenza (la pna atestazione é iafti pro-
prio quella dellaCrocepisana di San Mteo,daabile al 1204 cica).

La Croce 11 15 del Museo Nazionale di San tté® a Pisa

Una tiettazione sparta meita un esemplar in paticolare all'intemo
della icca poduzione di aoci dipinte toscanda Crocen® 15 del Museo
Nazionale di San M&eo di Pisaproveniente dallaltiesa di San $®lcro det
la stessa cittefi§. 79). Le afinita stilistiche ga evidenzide fra gli afresai
di Galtelli e il cido di Saccagia ci okbligano a tenex conto anige di quest’e
pera pisanapoiché quest’ultima € staindicda in passt come un babi-
le modello di ifeimento utilizzéo dalla bottga the lavord a Saccasa.

Fu Edvard Garison,nell’ambito deli studi sulle pittue di Saccajia, il
primo a popore un affronto con la arce pisana in questionsgyuito da
Corrado Maltesgil quale popose diiconoscee la stessa mano in esutnbe
le opee e ilevd «concodi tipologie facciali, movenz, pannggi e pesino
motivi d’'ornao degli scenararchitettonici»*’; questo patllelo é stéo poi fi-
badito daAntonino Calecalte popose inolte un confonto con la Goce di
Sarzana del 1138 recentemeniesia Renta Sera dhe Robeto Coioneo han

“ MALTESE 1962suprm, cgp. 1.
148 CALECA 1985,p. 31.
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no libadito la pesenza di dierse afinita fra le due ope rifiutandone pero,
al contempol’identita di manonon iitenuta possibil&®. Lo studio dgli af-
fresdi di Galtelli dewe necess@mente passarquindi,andie dtraverso uno
stretto confonto fra le due oper che teng conto di qualsiasi aspetutall’i-
conayrafia, agli aspetti brmali, agli elementi decativi e di dettglio. LaCroce
n° 15presenta un @sto ciocifisso nell’icongrafia del Cistotriumphansdi-
verse cagtteristiche compositie la gpaentano alle @ci piu antihie, come
le croci di Sarzanagi Rosano pesso Bntassige e di San fediano,di cui
vengno liprese senzaanazioni la stuttura e le poporzioni; il volto del Crsto
presentacome ngli esempi summenziotiauna brma ovale allungta, la
fronte bassde sopacciglia tondggianti e gandi oc@i neii. La Croce 1t 15
presentajn tutte le alte tebelle, stoie illustranti il racconto della &ssione:
nella cimasa eappresentéa I'’Ascensionéfig. 85), all’estremita del baccio
sinistio I'Ultima cena(fig. 82) e all’estemita del destrlaLavanda dei piedi
(fig. 88); nel tbellone si tovano eppresentte, nella meta sinis#, su te or
dini sovrapposti,la Cattura di Cristo (fig. 87), le Marie al sgolcro (fig. 84)
e I’Apparizione e cena con i diggeli (fig. 80); nella meta desdrla Crocifissione
(fig. 89), la Prima gpparizione a due disgmli ela Cena in Emmau@&ntram
be raffigurate nello stesso scompay (fig. 86) e un’alta Apparizione ali
Apostoli(fig. 81). Nel soppedanednfine, &€ rppresentéa laPentecostéfig.
83). Per quantoiguada l'iconagrafia, € da notag 'insolito scendp della
Visita delle Mare al sgolcro, in cui al posto del cibav gppae una specie di
arcaura e il sacofago € eppresentto in pianta; ara € pue la scena della
Crocifissionenel tbellone daa la pesenza dello stessogsetto nel gande
crocifisso centale; si tetta di una pédrcolare scelta compostia limitata unk
camente ad alcuneami pisaneindicativa della dupliceifalita che si dtri-
buiva all'oper: una fnalita narativa, nelle scene del keellone e una lgata
all'adorazione da pae dei £deli,nella igura centale NellaCrocifissionedi-
pinta nel téellone {ig. 89), a differenza bie nel gande cocifisso centale,
viene sguita I'iconggrafia bizantina del Gsto patiense compae il patico-
lare rarissimo (non sguito né a Saccgia, né a Galtelli) della cecita di Lomgp,
non narato neiVangeli ma bast su una lggenda.Vennep pivilegiate le
tinte chiare e vivaci: 'azzurro e lo scdatto sono le tonalita pdominanti,
sempe contonae da sgni scurfortemente marati che licordano un pa’ef-
fetto delle «paste vide dgli smalti ento i loro alveoli metallici»®.

1“9 SERRA 1989p. 299 e CORNEQ, sch. 12 in SERRA 1990.
%0 CARLI 1974,p. 34.
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Nel rinviare al citolo successp®*I'analisi delle afinita iconarafiche
fra le due ope& che si iducono allunica scena in came cioé la
Crocifissione la quale comunque non manbera di ivelare inteessanti
risultati, diamo qui di sguito un elenco dettdiato delle afinita formali
riscontabili. Diversi elementi mettono in connessione le pétdi Galtelli
con questa ace dipinta pisana; sidta sia di elementihe per la mggior
parte si tovano anbe a Saccara, sia di elementilte compaiono unicamen
te a Pisa e a Galtelli &g pettanto,ci porteranno a delle comgsioni da non
sottovalutae. Nella scena dell€rocifissione a Galtelli vieneipreso molto
da vicino il sistema di linee «deito con pecisione metallica® che indica
I pettorali e 'addome tamite una sée di triplici linee pasallele de dvido-
no ofizzontalmente 'adome in una p&e supeiore e in una irdriore, divi-
se al centy da una lineaetticale a «S»; questo gaolare, visibile solo in
un alto esempla pisanola Croce n° 20 o Croce di San Mieo (Pisa,
Museo Nazionale di San Mao,primo decennio del Xl secolo) apioba
bilmente pesente arfte a Saccgra nellaCrocifissione(fig. 70), dove pero,
attualmentela pate € inteesséa da una lacunahe non penette di edee
bene la esa delle linee at@miche (semba perd molto simile). lldtto che
guesto detiglio non compaia nella Gce di Sarzangjia chiamaa a cor
fronto con Saccgra daAntonino Calecag il fatto che la Coce di San
Matteo pesenti una maeta influenza stilistica bizantina @o-comnenadel
tutto assente nei due Gipittorici sadi, porta a sostenerlogicamente he il
modello compositio sguito a Galtelli per la scena deflaocifissionefosse
in ultima analisi quello dell&€rocen® 15, medidgo o meno dall'esempio di
Saccagia.

Per quantoiguarda i pannggi ci si puo ifare a quanto detto pceden
tementé&s, per iilevare che antie nellaCrocen® 15si ritrova quel tipo di pan
neggio ‘lunettato’, frutto di una skkemadizzazione gometizzante delle pie
ghe delle esti, che venne ampiamente utilizaaa Galtelli; nellaCroce si
ritrova nel pezoma del Cisto nella piccoleCrocifissionedel tabellone e in
uno dei pesonagi posti di pofilo alla desta del Cisto nella stessa scena
(fig. 89); nelle \esti dgli angeli e dgli apostoli de assistono alkscensione
nella cimasafig. 85), e ancoa nell’aito del pesonagio bafuto in pimo
piano nella scena dell@attura di Cristo (fig. 87). Un altio dettalio che,

1 infra, cep. 5.
12 SANDBERGVAVALA 1929, p. 595.
%% supra, cgp. 3.
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come il pecedenteacconuna Galtelli a Saccgia, si ritrova ande nella
Croce 11 15: la resa delle pighe delle manite con un sistema di linee phr
lele dhe pigyano orzzontalmente ad amdp retto all’altezza del baio; que
st’'ultimo e uno dgli stilemi prefeiiti dall’autore dellaCroce che lo ipete
spessissimaper esempio nell&rocifissione(nel biaccio desw di Longno
e nel sinisto del’'uomo te pota la spugna imhita di aceto alla bocca di
Gesu),nggli angeli presenti nella cimasajell’angelo che accglie le te
Marie davanti al s@olcro, nell’apostolo die si slga i calzar nella scena
della Lavanda dei piedi(fig. 88), in numeosissimi @ostoli maffigurati
nell’Ultima cena(fig. 82), nell’ Apparizione ali apostolipresente nella meta
desta del thellone {ig. 81), nellaCena con gli postolinella meta sinis&
del tabellone {ig. 80) e, infine, negli apostoli pesenti nella scena della
Pentecostael soppedanedig. 83). Un alto modo di endee il pannggio
delle manibe consistente in un sistema did pieghe iregolarn, si ritrova,
oltre che a Saccagra, ande nellaCroce 1f 15, nella scena dell@rocifissione
(fig. 89) (nel biaccio sinisto di Longno) e nellaDerisione di Cisto (fig. 87)
(nel pesonaygio bafuto in pimo piano); anca un alto tipo di pannggio,
guello de castterizza gli ofi delle vesti,resi tamite una gpssa linearibat-
tuta da una linea bianca piu sottile - un agrnento ustissimo dai fescan
ti di Galtelli e un pomeno da quelli di Sacagia - fitorna nellaCroce 17 15
nelle scene dell€rocifissione(vesti di Longno, del potalancia e pgzoma
del Ciisto) (fig. 89) e dellAscensionégvesti dgli angeli) (fig. 85); in diversi
personagi nelle scene dell&attura di Cristo (fig. 87) e dellaCena in
Emmaus(fig. 86), nelle \esti dgli apostoli nelle scene dellaavanda dei
piedi, dell’ Apparizione ali apostoli(nella meta destrdel téoellone) e della
Pentecostenel soppedanedid. 88; fig. 81; fig. 83). Un altio punto di con
tatto fra Galtelli,Saccagia e laCrocepisana € appresentto dalla esa del
drappo a pighe \etticali, cartterizzato dalla pesenza di una serdi linee
parallele \erticali che ospitanoal cento, una gande piga aV; questo ele
mento cagtteristico si itrova agevolmente nei due clicsardi €, in misula
inferiore, ande nella coce pisananella sola scena dellaavanda dei piedi
dove il paticolare in questione si pucedee nel deppo e pende dal b
cio dell'apostolo piu vicino a Gesdig. 88). Un altio elemento in coome
che iitorna sia a Galtellilee nellaCrocee la scasita di aticolazione dei pan
neggi nelle \esti I0sse che gpaiono quasi senza giee Passando poi alla
nalisi delle fsionomie si potanno notag ultefori punti di contéio. A
Galtelli, la presenza di almenodrtipi’ fisionomici dversi, con le lop
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vananti**, il vecdiio barhuto, il ‘tipo’ adulto barhto biuno e il govane senza
barba con i gaelli a calottasi mosta come un“eoluzione deltipo unico’
presente nelleCroce n° 15 e li utilizzao per dehire tutti i pesonagi.
Quest’'@oluzione fu esa necessar dalla scala mammentale con cui si
dovetteo confiontae le maestanz, ed € una spia dellaaveta di isultati
espessa dalkquipeche lavord a Galtelli,dal momento ke tale goluzione
a Saccajia, dove pue i frescanti si mis@rono con le gandi dimensioni di
un’abside intea, non compag, 0 almeno non in maniarcosi magaa come
a Galtelli.Anche nellaCrocepisana sono gsentia ben edeg, tre fisiono-
mie differenzide ma,come notaa Ewelyn Sandbeay Vavala nel suo koro
sulle cioci dipinte italian&®, esse sono @tto della ipetizione di un unico
modulo &e vieneiproposto in tutti i pesonagi, con la \anante elativa sot
tanto @li aspetti esteori, tanto die le scene dirgppo isultano costituite
dalla moltiplicazione di una sola g@na. La studiosa seeva infatti: «di tipi
ne ha ['autoe] un epeitorio ben detaninato, ben limitgo: il giovane aitto
cgopuccio di caelli neii con iccioli che fanno conice alla fonte bassa;
'uomo mauro dove al tipo di govane si ggiunge una cdir barba; il ec
chio dalla barba di gaa, e I'altro (piu spesso San Piejrcon i bafi a cer
chio*®. Gli angeli ripetono di movo il tipo govane e le fgure femminili
sono senzargzia e dolcezzaytte le bocbe sono lunghe nasi cuwi, le
orecdie punti di interogazione Tutti gli occhi guadano un poin alto e cosi
le pesone semiamo distatte o assenti. Il pitt@ riduce tutto adrmula, e in
genee la brmula é dikttosa®’. Da quest'analisidalla quale la studiosa
derivava un gudizio negativo sul \alore dell'open, che @gi, come si edra
piu avanti, non viene piu conwiso, si pud &incer, per cid te ci iguada
direttamenteche le diferenz fra i diversi ‘tipi’ fisionomici sono di& da
varniazioni ngli elementi di dettglio: I'aggiunta della barbda modiicazio
ne della bggia di quest’ultimatonda o a puntd;acconcidura dei caelli, e
cosi via f{ig. 90). A Galtelli, invece le differenz sono dginate dal tentt-
vo di modifcare in maniea piu pofonda il modello-baseCio dhe é intees
sante conladere, a questo mrposito,e che la mggiore varieta iscontibile
a Galtelli deiva pur sempr dal‘tipo unico’ dellaCroce rf 15di cui vengp-

% supm, cap. 3.

155 SANDBERGVAVALA 1929, p. 593 e sgg.

1% Sj conflontino questi esempi con i penagi masdili raffigurati a Galtelli nella scena
dellaPresentazione alempio

57 SANDBERGVAVALA 1929, p. 593 e sgg.
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no ripresi cosi come a Sacga, dove perd sid un minor lgoro di reinter
pretazione i caratten fondamentaliche imangono visibili in sottobndo.
DallaCroce 11 15viene ipreso anbe il modo di appresentae le achitettu
re; ma,mente nell’open pisana si cen di scalag sia pue in maniea udi-
mentale gli edifici nello spazio,non cosi accade a Galteld, neanbe a
Saccagia, dove le achitetture vengono squaderae sul piano e si limitano a
riquadiare le scengliventando peio molto simili,nella lesa inale, alle cor
nici decoetive dhe spatiscono i rquadi. Gli sfondi achitettonici della
Croce invece sono cadtterizzai dalla pesenza di una dar di loggiato
entio cui si swlgono tutte le scene - ben sette su dieci - in cui coenpao
sfondo achitettonico,composto da una serdi esili colonne sonontae da
capitelli su cui pggiano delle azae o una @beazionea loro volta somon
tate da una seér di cupole o di taette melate dhe pobailmente iprende
vano loskyline di una citta medmale dominéo da cupole dilliese campa
nili e case-ta, quale potea essex quello di Pisa nel XII secole,the nelle
intenzioni del pittoe avzeva probabilmente lo scopo didrnire un’inquadatu-
ra realistica alle scene nate, al di la dgli ovvi “errori” in cui sistemtca
mente gli cade come per esempioguando colloca i psponagi non dieto
ma daanti alle colonne fee reggono il loggiato che li accglie.

A Galtelli manca,pettanto, quel pocesso diielaborazione dei d@
ripresi dallafonte’, se cosi si puo considgee laCroce 11 15, che € inteve-
nuto invece a moditare la costnzione dei olti e a dversificare le fsiono
mie dei pesonagi, in nome di una ngyiore \areta, resa necessardalla
trasposizione su pete; poplio quella stessa necessitéedrnvece in questo
casoha frendo lo slancio composito delle maestnz, evidentemente non
in grado di ipetee né tanto meno di amplee tadure su scala nggiore
quel iisultato raggiunto dall’autoe (o dgli autoi) dellaCrocenella iesa pit
torica delle achitetture. Cio dhe iitorna simile esia il modello di base per la
costuzione delle ahitetture, che si pud ancerleggere benissimo in sotto
fondo,nonostante le diérenz, cosi come e sta possibile per I'analisi dei
‘tipi fisionomici’ e dei pannggi, sia,pure, la presenza di una serdi motvi
decostivi che onano le athitetture, questi ultimi pesenti anbe a
Saccagia. Ci si tova in pimo luogo, in presenza di una s@ar di motvo a
scachiera the darrebbe imitae i filari di mattoni, che a Galtelli ana gl
architravi e i meti delle costuzioni, e de nellaCrocesi ritrova antie nelle
torrette e nei mari. Il secondo elemento in came € costituito da un med
‘a squame’formato dalla successione di un modtdgettine’:questo moti
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VO, presente arfte a Saccara, a Galtelli ona le cupole e i tettiiangplar -
in cui dosrebbe imitae il tegolato - ma anhe 'amatura di Eode nella scena
della Strage deli innocenti(fig. 30); nellaCroce invece € utilizzeo sola
mente come moto di decoo delle achitetture. Molto simili sono,inoltre, i
motivi ornamentali be nella Croce cosi come a Sacaia, decoano le
colonnine delle ahitetture dipinte e be a Galtelli decano sia gli gndi
architettonici sia gli elementi disor che s@arano i iquadi che ospitano le
scene

Ritornano identici,inoltre, altri motivi decostivi, presenti non solo a
Saccagia, come di consuetana,in alcuni casiande in altr affresdi del
I'area umbo-romana; undtto, questoda cui petanto si pud corludere che
fosseo motvi largamente diusi, e divulgati probailmente tamite il pas
sgygio di sagome e cdoni da una botga all’altra. Fa questi motii orna-
mentali si anneerano il decoo fitomorfo a «S» he a Galtelli ppae nella
predella su cui pggia i piedi lavVemgine nella scena defnrunciaziong(fig.
25), e nellaCroceritorna nella dec@zione dgli orli inferiori delle \esti e
nelle cintue dei pesonagi dipinti nella scena dellRerisione di Cisto (fig.
87); infine, la decoazione conibri a otto petaliche a Galtelli comparsem
pre nella scena denrunciazione(al di sopa del mowo precedentemente
descitto) e nellaCroceritorna nel taolo dipinto nella scena dell@ena in
Emmaugfig. 86). Un ultimo cenno mdéa la fascia decativa a fore quadr-
petalo con gni singlo petalo dipinto di un colerdverso, che a Galtelli
sepam i due egistri di entambe le paati, mente nellaCroceritorna nella
panca su cui sono seduti gliagstoli nella scena dellsavandadei piedi(fig.
88). A differenza dgli elementi qui som elenct (nella resa dei panmggi,
delle isionomie degli sfondi achitettonici e dei motii ornamentali di dier-
SO enee), pero,alcuni alti elementi decativi e alcuni dettgli ricorrono
sia nellaCroce 1 15 che a Galtellima non a Sacogie, la quale inece
come dbiamo visto pecedentementeondvide col cido galtellinese mal
tissimi alti particolan dervati dallaCroce Si tratta della pesenza di un altr
tipo ‘fisionomico’che a Galtelli comparpodie wlte e mai nei psonagi
principali delle scene e panto non € sta inseito nella pur comenzionale
sudlivisione ftta in pecedenZ&: e il pesonagio ritratto sempe di pofi-
lo (forse per il wtilizzo della stessa gama, che seviva ad ébreviare |l
lavoro) e nunito di un paio di lunghi béf‘alla turca’ che compag, una

%8 supm, cg. 3.
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prima wlta, nei panni dello sghev di Elode de indossa una cotta di gie
e assiste dietr al tono di Epde allaStrage deli innocenti (fig. 32) nel
riquadio ospitante la scena omonima, lo stefpo’ ritorna nel pesonagio
dipinto in pimo piano nella scenagsente nelagistro inferiore della pag-
te desta (allestema dest) identifcata dubitdivamente come la
Sommesione deldraone dalle acque del Mar Rossiopersonaygio in que
stione si tova nella pima fila di pesone ed € il pimo da desta. Questo
‘tipo’, comunque si itrova nellaCroce (ma non a Saccgia) nella scena
della Cattura di Ciisto (fig. 87), nel pesonagio in pimo piano itratto di
profilo che mette sul q@o di Gesu un begtto conico (& colloda alla dest
di Gesu ispetto a hi guada) e nel peonaygio che nella stessa scena é
ritratto in gnocchio ai piedi di Cisto e eca in mano un’atzarda. Ancora,
nella scena dell&rocifissione(fig. 89) in entambe le oper compag un
identico dettglio: il motivo a eticolo dei @mbali,portati, a Galtelli,dal per
sonagio di Longno (fig. 38, e a Pisasia da Lon@o, sia dal sold che
avvicina a Gesu la spugna con l'aceatbe dai due psonagi alle loro spal
le. Nello stessoiquadmo ritorna ante la scelta di dipirgye di bianco e di
rosso le calzangie dei qu#tro pesonagi summenziona (a Pisa sono
quétro, a Galtelli se needono soltanto dy& causa della peita di meta
riquadio, ma,da quel pocolee si \ede € possibile be lo shema posayuis
se in maniea analga a quello dell&Croce™*, posti in maniea shlsda fra
loro, in modo da azae un’altenanza di bianco e dosso; I'unica diferen
za e dta dal &tto che a Galtelli e il pesonaygio in primo piano,Longino, ad
indossae la calzamglia bianca ed ¢ il centiong, dietro di lui, ad indossa
guella bssamente a Pisa accade I'dsacontario, per quanto poi I'detto
cromdico finale si possa dér identico. Il motro ad inteccio si itrova, a
Galtelli,andhe nelle igure aceéle in pimo piano,nell’ultima scena delegi-
stro inferiore della pagte destt.

Questi ultimi elementi @si in consideazione ci costngono a ivedee
con piu d@enzione la questione deappotti fra Galtelli e Saccgia, fino a
questo momento tigoraticamente per scortt&’, viste le inngabili affinita
che lggano i due ciki di affresdi; si pud oa sostener che afemmare la pe-
senza della medesima bafienei due centisadi € un’opeazione ischiosa
che andebbe ivista alla luce di quanto dettméra e di quanto ancamesta

% infra, cep. 5.
%0 SERRA 1994; SERRA 1997.
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da considare’, in paticolare a poposito deiaffronti iconarafici, che \er-
ranno analizzanel caitolo successo.

Rimane dadre un’ultima considexzione rguardo gli aspetti drmali
dellaCrocen® 15 g, piu in generle delle coci dipinte toscanePer quanto
riguada laCrocen® 15 ¢é doveroso sgnalae innanzitutto la diergenza delle
opinioni prodotte dalla atica durante i pmmi tentdivi di collocae, su basi
stilistiche, I'opera, avvicinata a corenti della pittua bizantina povinciale,
alla minigura occidentaleamanica o all’'ambiente salisiyghese Né si puo
tacee il giudizio contastante cui I'oper € andt inconto nel coso dei
decenniil monumentale studio della Sandbéravala del 1929 sulle oci
dipinte italiane e l'icongrafia della passiori& consideava laCrocen® 15
un piodotto di tansizione fa la fase pienamenteomanica es@ssa dalle
Croci di San Fediano,Rosano e di SaraBlo all'Orto e la fise piu maraa
mente bizantinggiante della meta del XllII secole,ddava I'opela al 1220
circa, consideandola anticip@ice dei modi es@ssi,in pieno Duecento,
dalle Coci di Eniico di Tedice e valutando ngativamente questo ternieo
(«I'artista sgue \ecdi modelli ai quali tenta diggplicare ruovi metodi e
non gli covengpno. Il risultato € inferiore, sotto @ni punto di vistaallo stile
puramente omanico di cee cioci anteiori»'®). Inoltre, come si & @ visto,
proprio una delle catteristiche fondamentali della composizione delle-sce
nette pesenti nel thellone e nelle alér tavole, cioé la semlita adottéa nel
dipingere i wlti dei pesonagi che paiono laeplica di un pototipo unico,
che si tetti di uomini, donne giovani o \ecdi, viene adlitata dalla studiosa
come indice di medioita da pate del pittoe e «wlgarzza tutto’®,
appiatendo le esmssioni dei pesonagi, resi quasi insignitanti e noiosi
fantocci,come si pobbe die usando le sue pde. Questo gidizio ciitico,
0ggi non piu condiiso, anche peché tioppo spesso basasul flevamento
della mancanza dmodellaura’, ‘chiaroscup’ e di‘realismo’,concetti @gi
supesti specialmente nellambito dell's® medieale, dove non si guata
piu alle opee da essa pdotte nei tenini di una mggiore o minoe vicinanr
za a quelealismo e naralismo de si maniésterag non a cassolo al ter
mine del suo cio vitale, nel Trecento,ma nei temini di una ade¥nza al

81 infra, cegpp. 5 e 6.

2 SANDBERGVAVALA 1929.
63 jvi, p. 594.

64 jvi, p. 595.
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peliodo storco che le ha podotte oltre dhe sulla base di tantissimi aléle-
menti e qui sagbbe impossibile emmeaare. 1l giudizio sullaCrocen® 15e
stao condiziontgo ande in tempi piu @centi poprio da quell’aspetto di
seialita e monotoniaig descitto, visto ancoa come un cattere fortemen
te nayativo'®, fino agli ultimi studi diAntonino Caleca il qualeltre a ba-
dire una dtazione dell’'opea alla fne del XlI secol#®, ne iconolbe il lega-
me stettissimo e wvlontaramente peygyuito con la poduzione distica
umbio-romana be inToscana #eva un suoiflesso tanto nei codici mirtia
atlantici, quanto nelle al&r croci dipinte omanite, laddove, proprio a Pisa,
a meta del XII secolo ano disponibili anice alti modelli assai diersi da
seguire, alcuni dei quali andeano in diezione della &dizione bizantina,
come la ¢a citaa Bibbia di Calci del 1168. llisultao finale valutdo da
Caleca nei temini del «igore della modulazione secondo cui soaccoda
ti tra loro il Cristo tionfante e leifure e le scenehe lo cicondano nei tael
loni [che] ne & una dimosazione senza sdadi quel pincipio basilae det
I'estetica medieale de € I'unita nella moli@icita, raggiunta qui draverso
'impiego di gamme di drme di misure, di coloi tra loro coodinae»®,
viene saluteo come «un @rtice qualitaivo raramente aggiunto nelle mme
rose opeg supestiti della tendenza umbiromana¥®. La seialita delle af-
figurazioni fsiognomice viene quindi vista ar come un iflesso della
volonta dgli artisti del tempo diappresentag il mondo in modoealistico,
per quanto dffcile possa ppaire aygi ad uno spettare modeno; il fine ea
quello di iprodurre il rigoroso odine de Dio aeva ddo al mondo nella
creazione e peraggiungere questo scopoewivano pivilegiati quegli ele-
menti die semhavano aere caetten di persistenzagliminando i caatten
varnabili e contingenti; gli elementi érmali costanti eano visti,insomma,
come un sgno dell'odine ddo da Dio al mondo.

Per tomare alle considexzioni di casttere formale e conludere cosi
guest’analisifimane da de e il legame con le Bibie dlantiche e la cul
tura atistica umbo-romana ibadito con érza ngli ultimi studi, a scaito
di quel lgame con l'ate bizantinggiante toscana duecentessattolinedo
dalla crtica precedentgpiuttosto die dae luago ad un «cicolo vizioso be

1

o

> CARLI 1974,pp. 33-34.

%6 VIGNI 1950; BURRESI-CALECA 1993; CALECA 1994.
%7 CALECA 1994,p. 171.
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lascia il ppblema povvisoriamente irisolto»* - come sosteva Renga
Sera a poposito delle pittur di Saccajia - a mio &viso, in base a quanto
gia detto e in base ahe ai isultai dell’analisi icon@rafica che \era ol
affrontaa, rappresentapiuttosto,la quadatura del cechio.

1% SERRA 1989p. 299.
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L'ICONOGRAFIA

L'analisi icongrafica del cito di affresdi pemettera adesso di ceom
pletae il quado delle conoscemza nosi disposiziongal fine di pecisae
le diverse componenti pisenti nella cultar atistica della bottga pittotica
che opero nella ¢eedrale di Galtelli.

E signiicativo, a tal poposito il pensier di HéléneToubet riguardo al
ruolo fondamentale sito dall’analisi icongrafica nell’lambito di uno studio
stolico-attistico. La studiosa &ma de «lo sbema icongrafico € la dispe
sizione d’insiemelre deinisce all’interno di ciascuna scen@posto dei per
sonagi e la pesenza di moti talora fipetitivi e in qualtie modd‘correnti”,
talora ran e speciici, che pemettono di ivelare all'intemo di un'immagine i
modelli utilizzai dal pittore. Ora,i modelli sguiti da un pittoe sono spesso
scelti da un committente; questacostanza compta la possibilita di mette
re in luce grazie allo studio dgi schemi e dei loo modelli,I'orientamento
artistico, e qualde \lta ideolaico che il committente eleva impimere at
I'opera commissiona. Lung dall’essee un pedante esgrio di eudizione
I'analisi degli schemi icona@rafici pud gprodae a solide corasioni stor-
che». Sempe laToubet ha sottolineto come laipetizione di brmule ico
nografiche assicuasse alle imngini la «valenza di ettoii di un linguaygio
visivo garantendone la comensione da p# dei £deli e frequentgano i
luoghi di culto»; petanto un elementehdamentale rg studi icona@rafici
e rappresentto dall’ossevazione dei prcessi di imitazioneallo scopo di
«identificare il saggetto ppresento e di \erificare la suaispondenza ai te
sti che, eventualmentdo descivonoy?, ma ante dallo studio deeppotti che
legano ta loro le immaini stesse«Ossevare le analgie che accomanano
celte immaini - contirua la studiosa - perette di insearle all'intemo di una
sequenzgyrecisando per unevso la loob posizione all'intemo del epettorio
iconagrafico contempaaneo (...) e per l'altr la posizione lte queste stesse
immagini occupano nellagneal@ia, talora molto anticagel s@getto e del
lo schema in esame (..Allo stesso tempd;analisi s\ela i dettgli specifci,

a wlte ran, che tradiscono il caattere eccezionale di una immgiae o di un

! TOUBERT 2001,pp. 82-83.
2 jvi, p. 12.
3 ibidem
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gruppo di immaini, e pemette di sthilire quale sia il lay diretto modello.
Da questo deva I'importanza (...)isewvata all’analisi ed alla atsmissione de
gli schemi icongrafici (...); una rcerca,questautile a snidae il dettalio ri-
velaore, quello de consente di insee 'immagine nell’ambito di una se
quenza piu limitea, e di iivelare nel contempo la psenza di un elemento di
novita»'. Questa impdantissima iflessione non de far dimenticae, pero,
un altio elemento di impaanza non secondarla conoscenza lacunoshec
si ha del modo di larare delle bottghe pittorche medigali, specialmente
per quantoiguarda la scelta delleohti da cui enivano tetti i modelli poi ii-
prodotti sulla supeitie muraria, e la dificolta che tutt'aggi gli studiosi in
contrano nel povare a icostuire gli‘archetipi’, presumibilmente dei model
li miniati realizzai in eta paleodstiana in Oiente e da li dffisi, con diversa
fortuna,tanto in ambito geco-bizantinoguanto nell’Occidente tano. Le d
verse amiglie icongrafiche cui @gi gli studiosi cecano di rcondure, per
guanto possibilde diverse eppresentazioni di un det@inao saygetto,non
saebbero altro che delle «stitture ad albay, finalizzae alla rcostuzione se
non del pesunto athetipo gudaico,almeno dei prtotipi miniati cristiani».
Un’operazione di questoanee € piu cilmente #uabile per quantoiguar
da gli esempi pitappresenté e piu unibrmemente dffisi nel teritorio e
ropeo,oltre che magiormente studig quegli esempi per i quali esiste una
casistica mggiore e dventa petanto piu &cile iconoscee differenz o det
tagli rivelaori che possano perettee di raggruppae le single opee all’in-
temo di gandi famiglie Un lavoro di questo tipo € sta pottato avanti nei
confronti delle Bppresentazioni delle stierdella Genesampiamente dit-
se almeno per quantaguada gli goisodi pincipali, in tutta 'ate mediea
le.

Ermst Kitzinger, in un suo celere studio sui mosaici dellatadale st
ciliana di Monealé, ha delineto il suo concetto diguida icon@rafica’ e
guello de secondo lui eril modo di accostar ai modelli in uso nelle botte
ghe atistiche medigali. Lo studioso ha pengaad un uso assolutamente di
sinvolto di schemi e modellinon legato al ispetto totale didrmule pefissa
te, bensi piu libep e in gado di mescola&r elementi diersi. Questéguide
iconografiche’potevano esserrappresentte tanto da ale opee atistiche (af

4 ivi, p. 13.
® MARINI CLARELLI 1995, pp. 491-499.
¢ KITZINGER 1960.
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fresdi, mosaici,opee scultoee di\aro geneer), quanto da quelleavolette
0 papiri di cui pata laVita di San Rncrazio diTaormind, da intendesi co
me deimediarealizzai appositamente per sgre da guida alla decazione
delle diese; secondo lo studioso tedesidrattava di una consuetudine dif
fusa,per quanto nessuno di questi suppmobili (che pesumibilmente pas
savano di mano in mano e di bagein bottga) si sia consegeto.

Secondo Kitzingr, ad una guida icorgpafica pincipale se ne uaano
diverse alte? che si intepolavano ad essa ingérsi modi; lo studioso sostie
ne infatti che «non solo si potano a wlonta @giungere ad una scenafire
secondde o elementi scenici di tipo piu 0 meno st@ipdao, ma in cefi ca
si si pot&@ano cambiag i protagonisti stessil'azione o gli elementi essenzia
li del quado. Questi cambiamenthe tuttaia non conduceano di necessi
ta all’dbbandono del mtotipo oiginario, non eano arbitar e ngopure der-
vavano semplicemente dall’'uso drinule geneiche ma eano bnddi su te-
dizioni note applicabili speciicamente a quel deteinao sagettoss. Si pud
quindi ribadire come sia deeroso pensa& ad una «@nde \arieta e fessibt
lita nell’'uso delle guide icorgrafiche»° che potea tradussi in differenti com
portamenti da pde dell’'atista de le utilizzaa; questi pote, infatti, «co-
piare una scena comande &deltafigura per fgura, gesto per gsto,patico-
lare per paicolare. Ma potea ande iordinata, appoitare nutamenti ed g
giunte ino a unie e combinag elementi &tti da una guida icorgsafica con
elementi pesi da un’alta guida®-.

Per quantoiguada il caso di Galtelliritengo doveroso iniziae I'anal
si iconayrafica a patire dalle poposte ganzde da Renta Sera nei suoi stu
di dedicai al cido pittorico sado. La studiosa ha inditacome possibilii
ferimenti iconarafici le Bibbie alantiche (per quantaguarda le scene del
la Creazione) e dei pivasti modelli omant? Questi studi hanno peesso
di individuare, petanto,un panoama di ifefimento di massimashe, pero,

7 Si tratta di un’opea oiginata pobailmente al tempo della lotta icorlastica in un
ambiente in cui si dfnderano le immgini, sebbene i pincipali manosdtti che conser
vano questo testdsalgano tutti ad un pédo compeso fa i secoli X e XII.

8 Lo studioso per i mosaici magalesi ne indidua almeno duehe si @giungono alla
fonte pmcipale appresentta dal cito musivo nella Capella Rlaina di Ralemo, rea
lizzato podi decenni pma.

° KITZINGER 1960,p. 61.

© jvi, p. 63.

1 jbidem

2 SERRA 1997p. 414.
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andebbe iiconsideato a@tentamente epprofondito. Questo éero tanto piu
per quantoiguada I'indicazione delle Bibie alantiche come modello ico
nografico: si € ga visto comeed ento quali limiti, debba considearsi il ruo-

lo rivestito da questo picolare piodotto dell’ate della minigura diffusosi
nell’ltalia settentionale e cenale fra XI e Xl secol&. Per quanto concee
invece i modelli omani,la studiosa lascia intendemnel rfarsi agli studi di
Herbet Kesslet, un iifeimento ai cié romanici laziali @e utilizzabno co
me modelli gli afresadi tardoantidi di San Piew e di San Bolo fuor le mu-

ra a Roma. E jprio da questi esemphe, a mio aviso, presep le mosse i
pittori attivi a Galtelli (o,piu probabilmente il committente) perealizzae il
programma icongrafico della c#tedrale di San Pietr. | motvi che potaro-
no duante I'eta omanica (e in péicolar modo dopo la Rirma Gegoriana)

a riprendee il programma icongrafico dei cidi basilicali omani e di quello
vaticano in paticolare, sono moltelici e sono ¢ stdi analizzai in preceden
za®, insieme allaicostuzione proposta dgli studiosi ¢ie si sono occupia
della questionglelle scene mbabilmente pesenti a San Pietiche, fra le due
basiliche gostolithe e quella per la quale égeente una documentazione piu
esigua. Cio ke in questa sede inemsaibadire € la necessita di utilizzauna
grande cautela neiferirsi agli affresti della basilica di Sand®lo comeir
ferimento icongrafico. Le pittue di San Rolo,come si € @ a/uto modo di
ricordare, furono @getto,nel tado Xl secolo,di un intervento di‘restauo’
che secondo alcuni fleggero’ e non intacco piu di tanto la supeié pitto-
rica limitandosi ad ggiornare gli afresdi delV secolo al gusto duecentesco,
ma secondo altstudiost®, invece fu ben piu adicale e pesante di quante so
litamente si sostiene; secondo questa ipoteentih petanto piu aduo con
sidesre le pittue del cido ostiense come un modello icgmafico di sicup
rifeimento per cit pittorici antefori al tado Duecento. Céu, la presenza
di forti analaie fra gli shiemi icongrafici seguiti a San BRolo e quelli utiliz
zai in molti cicli romanici dell'ltalia centale’” pemette di lasciar piu di una

2 supm, par 4.3.

1 KESSLER 1989.

' supm, par 4.1.

*  ROMANO 2002.

7 Per I'elenco dettgliato delle pmcipali opee (per lo piu cit di affresdi) esemplée sul
modello delle basilice \aticana e ostiensecfr. supm, par 4.5,n. 146.
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porta getta alla pima teora (quella tie pevede un sostanzialespetto del
le iconayrafie paleocistiane che pertanto,si saebbero mantente inalteate
fino al XIX secolo); anlee qualoa si accettasse questa ipotasi) si dee di
menticag, comunque che le pittue di San Bolo eano anb’esse un&opia’
(la piu antica e la piu autawole) di quelle di San Piatralmeno per quanto
riguarda le scene dtte dall’Antico Testamentoe dhe come ha dimos#o
Herbet Kessle¥, tutti i cicli considesti come‘copie’ di quelli delle due ba
siliche omane pesentano dgi elementi tie consentono dilassifcardi in-
nanzitutto come derati da San Piet. Il ciclo di San Rolo pud esserper
tanto utilizzao, sempe se si decide di gaire la pima tesiper efettuae dei
raffronti iconayrafici su piu laga scala d@ che la documentazioneaiica Ii-
mastaci &€ esaignte e compnde gni riquado di entambe le pagti.

Anche in questo Moro, pettanto,quando emra peso come tenine di
confronto il cido ostiensesi dosranno semp tenee in consideazione tultti
i termini della questionericordando come siaischioso utilizzalo come
unico temine di paagone Se si pendono in esame le copiegtieaffresai
dell'antica basilica di San Pietin Vaticand® e si accostano alle scene €on
sewvatesi nella ciedrale di San Pietr a Galtelli,si puo immeditamente
notae comefra le scene eteotestamentae, le uniche confontabili diret
tamente fa loro siano quelle #tte dal ciéo di Noé e la appresentazione
dell’Appaizione di Dio adAbramo,mente fra le scene neotestameieale
sole affrontabili sono il Batesimo e la Qcifissione Gli elementi da cui si
pud dedure una wlonta di ipresa del modelloaticano sono appresentt
principalmente dalla scelta daffigurare, sulle due paeti afrontae della
navata, scene dell’AnticoTestamento sulla pate dest, e scene del Nwo
Testamento sulla pete sinista; potebbe inolte ricondussi al modello ati-
cano la scelta di dedieaalla Cocifissione uniguado di dimensioni mg:
giori rispetto gli altri. Nella basilica aticana,infatti, lo spazio isewato a
tale scenajdipinta e amplita in eta altomediale, era par a quello di qui
tro iquadi nomali. A Galtelli lo stao di lacunosita dell’inter cido (dovu-
to ande alla scelta di ampliarla n@ata prticando due gandi acae per
lato, in rottura delle pagti) non pemette di calcolag quanto gande bsse lo
spazio destirta alla Cocifissiong ma ancor ggi si intuisce come uno spa
zio piu ampio (nel senso della lunghezigpetto a quelloisevato alle alte

8 KESSLER 19891989b
¥ Sono conteate nel cosidetto allum Tasselli-Gimaldi. WAETZOLDT 1964.
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scene Peraltro &€ daeroso icordare come a Galtelli i limiti deiasi riquadi,
segndi da fasce erticali dipinte non tiovino una corispondenza pegtta fia

i due egistri, per cui non si pudiscontare lo stesso &étto visibile nell’an
tica San Piet, stando alle copie seicentégco nelle suécopie’ realizzae
nell'ltalia cento-meirdionale come Sant’ArgJo in Formis o San Giganni a
Porta Latina a Romaglove il riquadio con la Cocifissione occupa duegi-
sti. Un altro punto di contéo con I'antica San Piadrpotebbe esser basa
to sulla lettua iconarafica della scena dell’dpaizione di Dio adAbramo

- che \erra afrontda nei paagrafi successii - ande se la lettwr di questa
scenacome iportata nelle copie dell’albm Tasselli-Gimaldi, € molto dif
ficile a causa delle piccole dimensioni in cuigradotta e questo non per
mette di analizzare affrontae tutti gli elementi di detdio. Inoltre, la pre-
senza a Galtelli di urfgriglia’ decoetiva fatta di fasce etticali - ad imita
zione delle colonne dipinte dei tibasilicali - dhe iquadiano le scenaleve
considearsi, come si edra nei pagrafi successii, una fpresa,sia pue
sempliicata e banalizza, del sistema decativo prospettico pesente a San
Pieto e ipreso in molti ci romanici dellara umbo-laziale ealizzdi
nello stesso p@do di quello di Galtel#.

Altri dati, di naura documentaa, che saanno analizza successia-
menté', pemetteanno di conéfmare una wlta di piu,per quanto indetta
mente I'ipotesi di una iliazione del cito pittorico galtellinese da quello
vaticano.

Consideando @e la rcostuzione poposta dgli studiost delle scene
presumibilmente m@senti nell'antica basilica di San P@&tma non docu
mentde dalle copige stda opeata tramite un confonto incociato di tutte le
scene pesenti nei cilt che a patire dall’XI secolo“‘copiarono” gli affresai
vaticani, diventa deeroso,a questo puntqrendee in consideazione tutti
questi cidi di affresi al momento di padare avanti un’analisi icongrafica
delle single scene msenti nella déedmale sada. E lo stesso Herler
Kessler ad autmzare un pocedimento di questoegee quando dicehe
«the diect copies of St.ders provide mderial for a moe completeecon
struction of theVatican pogram than th&asselli vatercolors and St. Bul's
version of it alone penit»*. Oltre alle copie ad acquedlo dei cidi romani

2 Cfr. quanto detto a pposito del cio di Ferentillo al par4.1.
2 infra, cap. 6.
2 KESSLER 1989suptfa, par 4.1.

122



di San Pietn e di San Rola*, i principali cidi che ci pemettono di icostui-
re lo stiema icongrafico della basilica aicana sono quelligalizzdi in eta
romanica lung un aco di tempo be \a dall’Xl al XIV secolo,e che saan
no pesi in consideazione ane per I'analisi del cio pittorico di Galtelli
come‘copie’ di San Piew: si tratta deli affresdi presenti a Sant’Angjo in
Formis nella basilica desidana, a Cer nella diesa di Santa Ma
Immacolda, a Roma nell’'oatorio di San Skastiano alla Scala Santa e nella
chiesa di San Gi@mnni a Brta Ldina, a Ferentillo nell’abbaziale di San
Pieto inValle, a Marcellina nella biesa di Santa Mar in Monte Dominici,
adAnagni nell’oratorio dedicdo a Sarfommaso Beket, adiacente alla qu-
ta del duomoa Casto deiVolsci nella tiiesa di San Nicolajell’antica c#
tedrale sdina di Santa Maa aVescwio pressolorri in Sabina e nell’oeto-
rio dell’Annunziga a Cor, inoltre in un’opea scultoea come la cce sta
zionale del L&erano € infine, ad Assisi nella basilica supere di San
Francesco; mprio qui, nello stesso edidio che ospitera gli &fesdi di
Giotto, JacopoTorriti dipingera sulle par alte delle pagti della n&ata ste
rie delVecdio e del Nuwo Testament®, riprendendo il paimonio icone
grafico proprio di tutti i cidi qui richiamdi, tramand#osi, pettanto,per tutta
I'etd medieale dal IV al XIV secolo. Un gmo raffronto fra il cido di
Galtelli e tutti questi clcqui elenca pemette di levare una pima impor
tante analgia a lvello dell’organizzazione spaziale delle sceAeGaltelli,
infatti, analgamente a quanto accadgghedifici di minor dimensioni fa
quelli elencé precedentementsi decise innanzitutto di ops®e una igoro-
sa selezione & le tante sceneppresentte nella hiesa-pototipo, e si scel
se di eppresentag gli episodi consideti piu impotanti, probebilmente
quelli piu conosciuti daiefdeli,che mcdiudesano in sé mggiore signifca-
to e pemettevano,in sintesidi fare arivare al edele be guadava gli afre-
sdi il messaggio cristiano di salezzacondensandolo in pbcepisodi signi
ficativi.

Per quanto iguarda I'organizzazione delle scene nelle giabisgna
notae de ispetto alle gandi basilitie omane tadoantithe (San Pietr, San

2 KESSLER 1989pp. 126.

% WAETZOLDT 1964.

% Non tutto il cido biblico, perd & opex diTorriti; come si sail registro intemedio com
preso fa quello toritiano e quello gttesco,vide la pesenzajn due rfquadi, della
mano del cosidettoMaesto di Isacco consideato da una pae della citica nient’altio
che un govane Giotto.

123



Paolo e probabilmente anbe San Giwganni in Lderano) in cui si sguiva il
sistema detloute parallel apse-to-entance®, nei piu idotti cicli pittorici
umbii e laziali de fipreseo il modello basilicale omano e cosi para
Galtelli si scelse un sistemareiso, piu compéto. Questo pehé pobabil-
mente si dcevano sentie meno quelle speahe esignz liturgiche de
motivarono I'adozione del sistema ddulde parallel nelle basilibe del I\
V secolo,cosi come di quei peorsi processionali be secondo lAronbeg
Lavin motivarono I'adozione del sistema detaparound utilizzato fra Xl e
XIl secolo a Sant’Anglo in Formis e a San Gi@anni a Prta Laina,

La narazione del acconto bibico, nel sistema scelto a Galteliihizia
nella paete dest dal ld@o vicino all’'abside su dueegistri sovrapposti per
proseyuire poi col acconto neotestamentanella paete di fonte a pdire
dal lao vicino alla contfaccida. Questo d'ema itorna identico a Casir
dei Volsci e a Care shemi @bastanza similiicorrono nelle alte diese
umbio-laziali dhe fipreseo il modello di San Pietrin Vaticano.

Secondo 'opinione di HerbeKessleyin questi esempi si decise di eon
sideire il cido vetepotestamentao e quello neotestameni@rcome un ac
conto pill 0 meno contirp, «accessibile allo spettae in forma testuale®,
dal momento lee nel idotto spazio delletdese isultava possibile gdee, da
una o due posizioni al massimiantera paete con le scene dipinte

Tutto cio € alido per quantoiguarda I'impostazione gneale del cito
di affresdi; quanto all’analisi delle simde scenginvece sara necessar
come afermao piu wlte in peecedenzagpeiare un piu seato conflonto con
le analghe affigurazioni pesenti in tutte le akkropee qui citde, per \en-
ficare se é possibiléaonoscee una o piu guide icogoafiche e, semmai,
quali castteristiche e quale mvenienza queste ultimeesseo.

5.1 Le scene dell’AnticaTestamento

Il racconto dell’AnticoTestamento si snoda lumglue egistri nella
parete dest; le scene supsiti sono in tutto diecina quelle be é st pos
sibile identifcare sicuamenteallo stdo dtuale dgli studi,sono solo le otto

% LAVIN 1990.

2 |n base a questolsema la naazione delacconto dipinto inizia dalegistro supeiore
della paete destr, a patire dal ldao dell’aside in direzione sinisti-desta, prosayue nel
registro supeiore della pagte sinista, dal lao della contofaccida, per contivare allo
stesso modo neegistri inferiori. LAVIN 1990.

# KESSLER 1989p. 60.
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del registro supelore dhe illustano il mcconto della Genesi. Le scene-pr
senti a Galtellifrutto, come si € dettaji una fgorosa selezione drle tante
che en possibile illustre, sono fa quelle be iicorrono piu di fequente nel
I'arte omanica. Ci si ggsenta péanto unaicca messe di nteriale icone
grafico da poter conémtae. Le scene #tte dal pimo libro dell’Antico
Testamento sono camque fa quelle mggiormente studie dal punto di
vista dell’iconayrafia e dtualmente la ética € popensa aiconoscee alcu
ne fonti alla base delle illusizioni medigali della Genesisi tratta delle
miniature presenti nellaGenesi Cotton(Londra, British Library Codex
Cotton Otho BVI), nella Genesi diVienna (Vienna, Nationalbildiothek,
theol. g. 31), nel PentadeucoAshturnham(Pargi, B.N.F,, Nouv. Acq. La.
2334) e ngli Ottateudi.

Le difficolta con cui si & scoratia la citica, che tende a considae le
scene della Genesi come un complesso umigifini dell’evoluzione icone
grafica, sono Igate alla dificolta estema nel icostwire la difusione e la
diversificazione di questi modelli e nelscire a rconoscee quando e come
si ébbero delle infuenz reciproche Queste dficolta scéuriscono dal étto
che i manosctti miniati «avrebbero subito gli stessi pcessi di conazione
alterazione e intgolazione be si iscontano nella @smissione dei testi
scitti»®, fino a ceae delle amificate stutture ad albey che @ygi si cerca di
ricostuire.

Alla recensione derante dallaGenesi Cottondovrebbero aferire
numeiosissimi cidi diffusi in occidentell manoscitto contenente I&enesi
Cotton dotao di circa cinquecento miniare e sbrtungamente danmggia-
tosi nel 1731 a spiito di un incendiog st&o ricostuito dagli studi di Kurt
Weitzmann e di HerbeKessle®. Fra le peculiata delle affigurazioni dei
primi capitoli della Genesi illusate nellaGenesi Cottorsi ricordano, per
esempioja descizione dettgliata di tutte le gornae della ceazione con il
Credore raffigurato come un dsto govane e imberheSi tratterebbe di una
raffigurazione del Geaore-Ciisto che deiva da una dotima sviluppda a
patire dal concetto d&erbo come stimento della @azione; una doitra,
guestache dalDe opifcio mundidi Filone d’Alessandra alVangelo di San
Giovanni asseva la peesistenza del to-Logos insieme al &lre e il suo
ruolo come gente della @azione

2 jbidem
% WEITZMANN-KESSLER 1986.
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Il Cristo-Creaore e affigurato sempe in piedi a igura intea (ante
nelle scene della €@azione dAdamo ed E®&),le Sette Gianate sono appre-
sentée come sette am{j; molto dettgliato € anbe il racconto del Bccdo
Originale; nella scena della Cadeiae Dio stessoin conformita al testo
biblico (e non un argjo), a cacciae i Piogenitoli dal’Eden dopo wei
copeti con delle esti.

Dopo la caccita dei Pogenitoi dall’Eden il Ciisto-Creaore scompae,
e nelle scene successiDio-Radre € affigurato come una mandce emege
dal cielo.

Il manoscitto dellaGenesi Cottojrealizzdo probabilmente in Egto nel
V secolo,non @ppresentacomunque il ciclo archetipico,ma «an emended
copy of an edier set of Genesis illusations.When the ahetype of the C[et
ton] G[enesis] pictus vas irventedand in what context, cannot nav be ascer
tained»'. Poiché,come si e dettd] manoscitto Cottone stdéo fortemente
dannggiato, oggi molte delle minigure sono ande peduté? oppue sono
difficilmente legygibili. Gli studiosi e hanno tenta di ricostwire I'appae-
to figurativo del manosaito hanno paanto dowuto tenee in consideazione
diversi altri cicli legati, in maniera pit 0 menodrte, a quell'insieme di illy
strazioni minide. Tutti questi cidi presi in esamesiano essi codici minig
cicli pittorici o musivi monumentali,sono sté divisi in tre guppi in base al
la piu 0 meno sétta paentela col modello pmario rappresento dallaGenesi
Cotton All'inter no del prmo gruppo fentrano i mosaici dell'aio della basi
lica di San Mato aVenezia - considati una copia dietta dellaGenesi Cotton
ma non alla segua di una pedissequa imitaziond manoscitto cosidletto
dell’Histoire Unierselle (Vienna,Nationalbidiothek, cod 2576) ealizzao
nel tadoTrecento e un allrmanosatto custodito &ienna (N&onalbidiothek,
cod theol. g. 7).All'inter no del secondorgppo (de pesenta catteristiche
che indicano una deMazione indipendente a pae da un ahetipo conune)
rientrano opee quali la ctedra dournea di Massimiano conseta a Raenna
(oper delVI secolo),le Bibbie cablinge prodotte alours nel secondo quar
to del IX secolo e la cosigtta Bilbia di San Rolo fuor le mura, prodotta a
Reims o St. Denis in un momento di poco sucuesk cosidlettaGenesi
Millstatt (Klagenfurtt, Kamtner Landesahiv, cod 6/19),un codice podotto
a Salislirgo oppue in Cainzia fra 1180 e 1200, énfine, il paliotto éourneo

% WEITZMANN-KESSLER 1986 pp. 42.
% || venticinque pegento,inoltre, era and&o peduto ga piima dell'incendio.
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del Duomo di Salev, datato al 1080 cica, per il quale si discute se sia di
produzione amaifana, oppure se sia ginto a Salemo da Roma o da
Costantinopoliattraverso il tramite dell’dbazia di MontecassinAll'inter no
del tero gruppo (Btto di opee de sono considee dei testimoni mena-a
tendibili dellaGenesi Cottorma die dervano pur semgr da un comne ar
chetipo) rentrano un guppo di tessuti copti pdotti in Egtto nelVII secolo
e diversi manosatti miniati in Inghilterra, Alsazia,Boemia e Italia fa XI e
XIV secolo.Tutte queste opercompese quelle considate copie diette e
percio ebbastanza éifiabili, come i mosaici di San Mew, hon possono co
mungue mai essettrattate come mex repliche in quanto € necesgapensa
re alle nomali variazioni inteccorse a moditare il modello in sguito al cam
bio dimediumutilizzato (la minidura rispetto alla pittuat murale o al mosai
co) o al gusto del committente

Diventa impotante a questo punt@nalizzae il dib&tito critico swolto-
si dtorno alla rcerca delle énti pimarie che stanno alla base dell'icagre-
fia dei cidi pittorici realizzdi nell’ltalia cento-meidionale fa Xl e XIV
secolo e be come parebbe anbe nel caso di Galtelldeivano dal model
lo di San Piew inVaticano.

La citica ha rconosciuto nei cic di affresti delle basilibe di San
Pietio e di San &olo fuor le mura a Roma le piu antie \ersioni morumen
tali del cido della Genesidalla Ceazione del mondo alle Sierdi
Giusegpe Nei confonti dei cidi pittorici dell’ltalia cento-meidionale der-
vati da quelli di San Pietre San Bolo e nei confinti del paliotto burneo
di Saleno - he potebbe deivare dai medesimi cicromani - € st ipotiz
zda una contaminazioneafil modello tie fa cgo allaGenesi Cottore le
miniature degli Ottateudi; insomma poprio a Romagcrocevia fra il mondo
occidentale e quello bizantinsi, saebbe asuta una fusione & due modelli
iconagrafici molto diffusi che successiamente si diffuse su laga scala in
tutti i temritori da essa ilfienzdi (Italia cento-meidionale e Satggna).
Questi ci¢i pittorici mostiano delle caatteristiche peculiar dovute alla
comune infuenza delle Bibie dlantiche tali da aer indotto Guglielmo
Matthiae a sawere di una «lasse icongrafica dell’ltalia centale>; il pro-
blema posto da Mthiae fguada la dificolta di iconoscee se il sudetto
gruppo icongrafico dellltalia centale, «che forni ante taluni elementi a
quello sicilianofondamentalmente bizantingia efettivamente unaipresa

3 MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 98.
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del piototipo paleodstiano di San &olo e di San Pieaty oppue dbia con
le opee siciliane un modello comme piu ecente dal quale irgppi deivi-
no»*. Questo modello interedio, camrtterizzao da una sintesi di elementi
bizantini con elementi occidentdiy individuato da Enst Kitzinger, nei suoi
studi sui mosaici siciliani di eta noannanell’arte cassinese di eta deside
riana la quale\ava ga esteso la sua inenza all'ate dell’ltalia meidiona
le*. 1| Matthiae ariva ad ipotizzag dhe questo momento di sintesi siatsta
raggiunto nelle pittue, realizzae da maeséinz bizanting che ['abae
Desideio fece dipingre nell’ario dell'abbazia di Montecassino. La pita
del cido cassinesepero,non ci pemette di @prodae ad alcuna soluzione
celta, e il palagone con le pittue di Sant’Anglo in Formis - spessolgama
te in causa come d@itto sostituto della decazione cassinesg quanto sicu
ramente ealizzde ant’'esse diew commissione delliaete Desideio - non
semberebbe conémare quest’ipotesina al contario la contaddirebbe Gli
studi condotti da Hélen®oubet, infatti, hanno messo in luce comegtie
affresdi tifatini (in cui perd sono andigperduti i primi riquadi con le affi-
gurazioni della Ceazione e quellectaive adAdamo ed E&) molte scene
fra quelle be illustiano il mcconto della Genegigentrano nella @dizione
Cotton, nonostante i lgami, pure presenti,con la tadizione bizantina. La
Toubet nei suoi studi sul clo pittorico di Sant’Angglo in Formis aveva dun
gue sollgato un poblema di potata considesvole nel campo dell’icorgra-
fia: «la contoversa infuenza dgli Ottateudhi sulla cultua figurativa occt
dentale le possibili elazioni con i cit paleocistiani delle basilibe oma
ne le possibili analgie con immaini carlinge e anglosassonhe legano
tutte queste operad un pototipo paleodstiano,probabilmente bmano.
Precedentemente Ba@rd Garison, criticando il ‘panbizantinismo’di

* ibidem Il gruppo siciliano hiamao in causa dal M¢hiae sagbbe quello be compen
de i cidi muswi del XII secolo della Gapella Rlaina di Falemo e del Duomo di
Monreale

% Sclive Kitzinger: «con una cea cautelasi puo brmulare I'ipotesi de i mosaici della
Palaina siano modeltasu un pototipo dell’ltalia meidionale nel quale la mescolanza
di elementi geci con elementi occidentaieva ga avuto luaggo. (...) Er infatti natura-
le che atisti opeanti nella Sicilia namanna e i law committentipur essendovidente
mente oientai verso Bisanziogpprofittasseo della sintesi (...)le ga e stdaa compi
uta ento i confni stessi del egno di Sicilia in sguito alla gande mascita opeata a
Montecassino sotto I’Alia Desidein». KITZINGER 1960p. 62.

% TOUBERT 2001,p. 86.
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Demus”, riteneva dhe l'iconayrafia delle scene della €azionedel Reccdo
e della Caduta dell'uomo nei @Gigittorici, musivi e miniai dell’ltalia del
Xl e Xl secolo deivasseo, piu che da Bisanzio o da Montecassino (in
maniea peeltro difficiimente dimosibile) dai cidi pittorici romani delle
basilihe delV secolo,San Pietn e San Rolo fuor le mura su tutt&.

| recenti studi dettudi da Kurt Weitzmann e da HerbeKessler sulle
miniature dellaGenesi Cottoll pemettono di &re un po’di chiarezza in
questo inteccio di modelli drersi. Secondo i due studiosi il &carchetipi
co da cui dava laGenesi Cottoresist@a in due ersioni fin da una da
molto alta:la prima, nota dtraverso il manosatto Cottone i suoi“parenti”
pit prossimi,l'altra, nota dtraverso la edazioné‘occidentale”,conosciuta
attraverso opee realizzae pima della stess&enesi Cottonquali gli afre-
schi delle cdacombe diia Laina a Roma (terx quato del IV secolo) e
quelli presenti nelle basillee di San Pietre di San &olo fuor le mura sem
pre a Roma. lanalisi dei gppotti fra il manosdtto Cottone gli afresai
romani delV secolo ha pdeto i due studiosi ad tdmare e podi dulbi
possono ancarsussister sul Btto che i due citi romani gpatengano alla
tradizione dellaGenesi Cottofi. Le afinitd sono sgnalde da alcuni pdico-
lari fra i quali il Ceaore-Ciisto, I'uccisione diAbele con una mazz#arca
di Noé a brma di cass@Altri dettagli invece collgano piu diettamente gl
affresti romani con le oper cdalogate all’intemo del secondorgppo dei
‘parenti’ della Genesi Cottonfra questi I'espulsione didamo ed Es
dal’Eden da pdae di un anglo, Eva che alldata Caino,I'Ospitalita di
Abramo, raffigurata a San Pietr con gli angli apteii. Oltre a cid nelle due
basilihe omane le scene della €xzione fuono “riassunte”in un’unica
scena; nella eazione della donn&va ‘sorge’ da dieto Adamo; anbe i
diversi episodi de illustano laTentazione e il €ccdo oiginale fuono
riuniti in un’unica affigurazione

Cosi a pdire dalle due basille omane (éma estando la cautela
necessaa quando si mnde in considezione il modello della basilica
ostiense) questi modelli icog@fici si diffuseio lalgamente nei frontespizi
delle Bilbie dlantiche e nelle decarzioni realizzae fra Xl e Xlll secolo -

7 DEMUS 1949.

% GARRISON 1953-19620l. IV.

% WEITZMANN-KESSLER 1986.

0 jvi, p. 27 «little doubt canemain thathe Roman fscoes belong to the CGdiition».
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e in misua minoe ande nelTrecento - in dierse diese dell'ltalia cent-
melidionale situge in quelle egioni sottoposte ad un piu éito contollo da
paite del ppa (o de il ponteice wleva contollare in maniea piu stetta; in
paticolare il Lazio,l'Umbria e potremmo @giungere adessopare della
Sadeggna). Il modello omano deV secolo potebbe avere influenzao diret
tamente artee le miniaure delle Bilbie caplinge prodotte in Fancia e brse
ande le \ersioni prodotte in Inghiltera. Un pototipo inglesesempe secon
do Weitzmann e Igssler potrebbe esser stdo adottéo dali artisti che nel
Xl secolo decaarono la Capella Rilaina di Ralermo e dai mosaicistitt-
vi nel duomo di Moreale i qualiperd,modificarono il modello ggiungen
do elementi ppvenienti dalla @dizione bizantinapaggiormente Igata ali
Ottaeudi, e alti, come per esempio il globo su cui siede il Signoelle
scene della @azioneche avvicinano i mosaici siciliani ai cicche contern
poraneamenteaniano ealizzdi nella penisola. Il pgblema dei modelli ico
nografici del cido monrealese ha conbuito alla ceazione di quelliniccio
di fonti differenti di cui si & pdato precedentemente &€ nel caso siciliano
si complica,a causa della posizioneagyrafica della Sicilia be la endea
maggiormente paneaile a infuenz cultuali diverse e al étto che le mae
stranz dtive a Moneale eano di sicua piovenienza costantinopolitana.

In consideazione deldtto che gni qual wlta un modello come quello
dellaGenesi Cottom di un suo dietto‘discendentevenivano copié si assi
steva all'introduzione di elementiuovi, non si pud cdo estuder de
venisseo antie contaming modelli dversi ma, secondo I'opinione di
Weitzmann e Késsleytutte le agomentazioni pdete avanti dalla citica per
sostenar una contaminazione delzenesi Cottorcon immaini tratte dagli
Ottateuchi gia a patire dal IV secolodelivano da un’analisi incompleta
della Genesi Cottore non sono da considae \alide Anche nel caso dei
modelli basilicali omani,quindi, si pud suppae la sostanziale adesione al
modello deivante dallaGenesi CottonRimane coranque da non sottalu-
tare il ruolo swlto dalle‘guide icon@rafiche’ipotizzae da Kitzinggr, di cui
si & palato in precedenzache pemettono di spigare le divergenz possibi
li a patire da un modello da.

Fondamentalmente persi pud sostenerde i cidi pittorici detivanti
da San Pietr e San Rolo fuor le mura a Romaa cui,come si edra,affe-
risce anbe il cido di Galtelli,siano sostanzialmentegkti al modello‘occi-
dentale’,derivato, in ultima analisidalla Genesi Cotton

Rimane adesso dasficare, per ayni singla scenala reale ade¥nza
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del cido di Galtelli al modello icongrafico rappresentto dalle ‘copie’
medievali di San Pietw.

Il registro supeiore
La separazione della luce e delle tere

Il primo riquadio a sinista pesente a Galtelli nekgistro supeiore
della paete destn ospita la scenafortemente fammentaia, della
Separazione della luce e delle teore, illustrazione del passo contgo in
Genl, 4-5 (ig. 12). Lo shema utilizzéo sfiutta una base icogmafica nota
e ga atestda in dverse opee (afreshi e miniaure) sicuamente anteceden
ti il ciclo galtellinese e ad essagaiunge delle singlar varazioni non #e-
stae in nessuna delle ogega menzionge all'inizio del cgitolo, che cost
tuiscono per molti &rsi i riferimenti icongrafici pit vicini. Nel riquado,
mutilo per cica te quati della sua supedie, si pud fconoscee un meni
sco semicicolare all'intemo del quale € pisente un’a@ola, sicuamente
una taccia della prsenza del @eore, il quale e appresentto nei modi del
‘tipo’ giovane e imberhecosi come ppae nelle Bilbie alantiche o in alcu
ni cicli affrescai come quelli di San Gianni a Prta Laina, Ferentillo e di
Celi, forse il piu vicino a quello di Galtellper quantoiguarda l'iconagra
fia di questa scena. Piu in bassal, fondo di un cielo stelta bu, si staylia
sulla sinista una igurina racdiusa ent una mandda che tiova altettanti
risconti nelle opee gpena citee (cui \a aygiunto il cido presente nell’ca
torio di San Skastiano alla Scala Santéllegoria del Giono (cfr. ancoa
Ceii e San Giwanni a Prta Laina). An qui lo shiema rentra all’intemo di
una tadizione ampiamentdtastda nell’alea umbo-romana e loe secondo
Guglielmo Mdthiae dwette brmarsi alla ine del secolo Xt, «<come dime
stra la minidura a piena pgina della Bilia di Santa Ceciliashasandosi su
di un achetipo in cui non deevano compare gli angeli, posti simmeica-
mente ai | del menisco con I'Etero, presenti nelle Bibie Atlantiche e nel
ciclo di Ferentillo, ma assentper esempioa San Giganni a PBrta Laina e
a Galtelli. Rr quantoiguarda le pati mancanti si puodcilmente suppoe
la presenza dell’aligoria della Notte una fgurina racdiusa entw mandor
la, posta simmetcamente allaappresentazione del Gioo; non vi € taccia,
invece delle appresentazioni del Sole e della Luremdi'esse fequente
mente appresentge; non si puod geere se alla base della scenaagde una

“ MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 48.
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raffigurazione del mar con i pescicome a Cer(fig. 91) o a San Giganni a
Porta Ldina, oppue un peto fiorito, come nell'oetorio di San Skastiano
alla Scala Santa. La scelta di utilizzéifllustrazione dellé&Separazione della
luce e delle terwe come“riassunto’di tutte le gornae della Ceazione
deriva dai modelli basilicaliamant?, mente la pesonifcazione della Luce
e delleTenéore deiva dalle illustazioni dgli Ottateudi, sebbene li le due
figurine non bsseo racdiiuse ento mandole come a Galtelli e in tutte le
copie medieali di San Piew. Si pud dedue, quindi, la deivazione di que
sta scena dal modell@ticano.

A Galtelli la mffigurazione apae impiontaa alla fcerca di una cda
sobieta appresenttiva che si maniésta nella scelta di utilizzapodtissimi
elementi perendee immedigamente identi€abile la scena illustta, cosi
come @paitva a San &olo fuor le mura dove, sopia un paeggio di colli-
ne si trovavano il Giono e la Notte e I'gnello,non appresentto nali altri
esempi,al di sotto del menisco con I'Etes, affiancdo dalla Luna e dal
Sole? (fig. 92). Un altio paticolare di fondamentale imptanza é appresen
tato dalla posizione della colomba aafaa dello Spiito Santo solitamente
collocda in posizione cerdie, in asse con ladura del Cedore, nell’atto di
scendeg \erticalmente erso il basso; questa colomba a Galtelli € posta
sopi la monobra, residuo dellagdazione ahitettonica oiginara (la cate-
drale en in oigine monongata), che viene inglob@ nella natazione gazie
alla scelta di decare gli stombi e la centina con ondinerdazzure e bian
che e formano un cumlo di acque (solitamenteppresentée alla base del
riquadio, come si e visto). La monofa, che all'gpoca della decazione
dipinta assicwava I'ingresso della luce nelld@sagera collocda,non a caso,
a fianco all’'allegoria della Luce sgarata dalleTenéore. In questo caso si puo
dire dhe un poblema di n&ura pitica, abilmente rsolto a \antaygio della
decomzione dipintacompoto la scelta di un’icongrafia peculiae che, pur
bas#a su modelli notinon tiova un affronto puntuale in nessuna delle aper
chiamae a rsconto.

2 WEITZMANN-KESSLER 1986p. 27; MATTHIAE-GANDOLFO 1988,p. 95; GAR
RISON 1953-1962yol. IV, p. 202.

“  Edward Garison iitiene de I'agnello sia un’ggiunta posteore, non isalente allaeda
zione originarna delV secolo. GARRISON 1953-196%0l. V.
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La creazione dell'uomo

Il riquadio successp, per quanto drtemente lacunosgemette di
riconoscee la scena dell&reazione delluomdfig. 13). A guadar bengla
presenza di un &mmento di awola, riconoscibile nell'esgmita sinista
della supeitie dipinta lascia petta la possibilita di pensarthe nello stes
so liquadio trovasseo posto sia la e@azione dAdamo te quella di Ea dhe
soige dal cost del pimo uomo,come ea consueto nei dicpittorici o
nelle minidure qui dhiamae a isconto; né contasteebbe questa ipotesi il
fatto che le due sceneemisseo rappresentée nello stesso spazio pitico
senza alcun elemento avidierle; si tratta infatti di una consuetudine spesso
ricorrente nell'ate medi@ale dove gpunto lo spettare riuscva agevol-
mente a distinguerpiu scene diérenti rppresentte ande nello stesso spa
zio, senza alcun elemento gs@re. E antie pobabile che per esignz di
simmetra si cecasse diealizzae riquadi di proporzioni simili,cosa te
non saebbe stéo possibile dettuae dvidendo in due iliguado ospitante
la creazione dell'uomo. Counque la patita di huona pate della decazio
ne di questa scena non ci pette di tare alcuna corasione dehitiva.
Nel iquado si indvidua la fgura nimbada del Ceaore dal wlto govanile e
senza barba e piu in basso una porzione defiteydeaanti a lui si indvidua
il corpo rudo diAdamo,semisdaiao lungo una sam di collina,con il brac
cio sinisto disteso lung il compo. La pedita di luona pate della dec@zio-
ne non consente dconoscee se bsseo presenti accanto adldamo i qui
tro fiumi pamadisiaci menziortanel racconto bibico. Un altio problema é
rappresentto dalla dificolta de si iscontia nell'individuare la posizione
del Credore, se in piedi o seduto sul globo; non sttt di una minzia,ma
della spia be ci pemetteebbe di icondure l'iconografia di questa scena
all'interno di un flone icongrafico oppue di un alto. La igura del
Creaore imberbe e seduto sul globo eatnistica del flone dervato dalle
Bibbie dlantiche (ig. 73; fig. 76) e s@uito, con potissime \aranti, in tutti
i cicli dell'area umbo-romana cosi come a Maale; si eda,per esempio,
il confronto qui poposto con l'analga scena msente a San Gianni a
Porta Laina*.

“  Fra le opee di poduzione umhr-romana biamae ‘in sostituzione'degli affresdi di
San Pietn, tuttavia, sono pesenti alcune ecceziomd Croce stazionale del terano,gli
affresdi del Torriti ad Assisi e le copie agi affresdi di San Rolo fuoi le mura, dove
il Credore ¢ affigurato con la barbayn fatto, questojntempretao dal Garison come un
orientalismo. GARRISON 1953-196@2¢l. IV, p. 202.
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Quest'icongrafia che vede il Ceaore seduto sul globo perd € sceno
sciuta tanto alifone deivato dallaGenesi Cottomlove il Creaore € affigu-
rato in piedi,quanto a quello derante dgli Ottateudi bizantini. Le copie
degli affresdi di San Rolo fuor le mura ci mostano unaaffigurazione ana
loga a quella delle Bine &lantiche con il Creaore sul globo eAdamo
semisdaiao davanti a lui; il Ceeaore pero e appresentto in maniea ane
mala con la barba&ome a Moreale

Le sole possibilita di scgliere il duthio sono didate ad un’#enta let
tura della scena fibscada a Galtelli:qui si pud notag, nel laceto in basso,
un inizio di linea cwa de pate dal bodo della este dellEteno e de
potrebbe esser intepretaa come il globo su cui &€ seduto; questo dgitia
ci pemetteebbe di conémare ce per questa sceraysi come per la pr
cedenteci si ficollego alla tadizione umbs-romanama si tetta di un’ipo
tesi die non puo essersuficientemente siifagata da altr elementi.

Il Peccdo originale e la Caccita dal Raradiso tereste

Se per quantaguarda le sceneappresentte nei pimi due iquadi Si
pud avanzae l'ipotesi de sia st s@uita una guida icorgpafica conune
(pur con tutti i dubi esposti in pecedenza per la scena dell@&zione del
'uomo), non altettanto puo dsi per quantoiguarda le due sceneppresen
tate, senza geamzioni,nel iquadio success, in cui viene illusteto il rac
conto dellaTentazione e Caduta del’'uomaarato nel terp caitolo della
Genesi Genlll, 1-24). In questo caso si ietciano modelli diersi e di \&
ria ongine, non iiconducibili petanto ad unadnte conung che sembano
confermare la teoia di Emst Kitzinger, esposta nelle gie precedentisul
I'uso e la mescolanza dilsemi e modelli all'intemo delle bottghe pittorche
medievali. Si guadi unicamenteper il momentoalla successione delle-di
verse sequerezin cui € aicolato il racconto del pecta e della caccia dei
progenitoli nei diversi esempi qui @si in consideazione:a Galtelli lo sbe
ma s@uito vede la scena dekBcdo seyuita dal Chasbino - posto dal Signer
a guadia dellEden - e dalla Cacd¢adal RiradisoTerreste (fig. 14). Questo
schema e vicino a quello utilizzanella tadizione bizantina desante dali
Ottateudi, dove companwva lo stiemaRimprovero-Cheubino-Cacci&’, che
in Italia nitorna,per esempica Ralemo nei mosaici della @gpella Rldina e

% Nei due citi siciliani il cherubino si tova a guadia della pora del’Edenche a Galtelli
non é eppresenta.
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a Moneale nei mosaici del duomofluenzdi sia dalla tadizione occidenta
le e umbo-romana sia da quellaerd®. La tradizione delle Bibie dlantiche,
seguita in molticicli pittorici del guppo umbo-romano,utilizzava irvece la
sequenzé&Rimprovero-Caccidga-Cheubino’ (fig. 76).

A Galtelli la pima scenadlipinta a sinist del iquado, presenta I'albe
ro verso cui e ivolta Ewa, raffigurata ruda nell’ato di potare alla bocca il
frutto pioibito; alla dest si tovaAdamo,del quale imane solo la porzione
superiore del cao (fig. 15). In tutte le cosidette‘copie’ delivanti da San
Pietio* lo schema sguito er differente e pesentsaAdamo ed Ea ai due la
ti opposti dell’albeon, asse di simmet della scenagon il sepente #orci-
gliato a spiale dtorno al tonco {ig. 71).

Lo schema sguito a Galtelli pettanto,diverge qui da quelli be sono i
suoi modelli di ifefimento piu dietti e si stacca dallaadizione icongrafi-
ca umbo-romana per sggiere una appresentazione molto piu simile a quel
la delle copie ditte dellaGenesi Cottonin queste opey pero,il racconto é
piu aticolato che a Galtelli o nei cicpittorici umbro-romani (cfr i mosaici
di San Maco aVenezia).

A Galtelli dopo ilPeccao, come gg detto,e raffigurato il chemubino,che
solitamentenei cidi di affresdi come nelle mini@re, € r@ppresentto a guar
dia della pora del Rradiso; quest’'ultima wece non é pesente a Galtelli.
Successiamente tova spazio laappresentazione della Cact@aalall’Eden; qui,
con gande ademza al testo biigo, € il Signoe a scacciari due pecdari e
non un anglo (ig. 16). In tutte le‘copie’ dei cidi basilicali di San Pietr e San
Paolo al contario, € un anglo a caccia i progenitoii dal paadiso,e non il
Signoe. Anche nel paliotto leureo del duomo di Saleo lo stiema & molto
simile e pesenta I'anglo dhe sping i progenitoli con entambe le mani.

Questo modello icorgrafico saebbe oiginario dei cidi basilicali oma
ni*’ e troverebbe analgie con le oper gopatenenti al secondagppo deipa-
renti’ dellaGenesi Cottorffra questiicordiamo le Bilbie caplinge francesi
di produzione tuoniana e la cosatktta Bitbia di San Rolo fuor le mura, il
paliotto del duomo di Saleo e laGenesi Millstét).

“% Con questo nomequi e piu &anti nel testosamanno da intendsr i cidi pittorici
dell'ltalia cento-meidionale (pevalentemente umbre laziali) , le minigure delle
Bibbie Atlantiche e la ooce stazionale del kterano piu wlte chiamai in causa in que
sta sedePer I'elenco completo cfsupa e KESSLER 1989b

7 WEITZMANN-KESSLER 1986p. 27.
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E stdo Klein‘®a mettee in luce come questa sostituzione del Sigroon
I’Angelo non sia n@a in ambito bizantino; secondo lo studicagatire dat
la Genesi Millstdt, per confusionequel gesto € st atribuito all’angelo. A
San Rwolo fuor le mura € irvece un hemubino con qutiro ali che bandisce
la spadaibmmaeggiante ad indicag ai due pecdari la via dell’'uscitasenza
pero toccdr; si tratta di uno shema be non tova sguito (antie peché,lo
ricordiamo anca, quanto iportato nelle copie ad acquedto potiebbe non
corrispondee alla situazione psente nella basilica in e@manica).

Somprendentemente an@una wlta, come per la @cedente scena del
Peccdo, a Galtelli \venne sguito un modello ke non siitrova in nessuna del
le ‘copie’ di San Piew e de si rallaccia diettamente al modellGotton

Si saebbe potuto corladere che la‘guida iconarafica’ seguita dalla bot
tega di Galtelli pesentsa, per le scene delltentazione e Caduta dell'uomo,
un modello diettamenteipreso da qualcuna delle copieetie dellaGenesi
Cottonma,a complicae il quadp, interviene il fatto, gia notdo precedente
mente che la sequenza dei due momenti dellaamone (ccdo e Caccita)
e intevallata dalla affigurazione del berubino posto a gudra del’Eden ce
me nei modelli &tti dagli Ottateudi bizantini. Nella ecension&ottoncosi
come nei modelli umlerromani deivati da San Pietr, invece il cheubino
seguiva e non pecedea la scena della Cactia

Si assiste péanto ad unaicca mescolanza di modelthe Bppresenta
perd,a Galtelli,'unico caso in cui la idizione umhw-romanasolitamente
seyuita,viene dbandonga in favore di un modello bizantino.

Solitamente nei clcmedievali, dopo la Caccia dall’Eden (al di l1a del
la presenza o0 meno del Chbmo) tiovava posto laappresentazione del karo
dei piogenitoli. Questa scena a Galtelli non congana neli altri cicli di
piccole dimensioni come quello gar(cfr. Cei e Casto deiVolsci),la scena
del lavoro efa, per cosi dig, inglobaa in quella della Cacdia, tramite un ar
tificio consistente nebifigurare Adamo con gli stimenti del |&oro agrico-
lo (di solito una zppa). Questo $ema compa andie a Sant’Anglo in
Formis e secondo Hélén®ubet, deiiva dall'innesto della scena deltao,
come pppresentta nella Coce del Léerano ig. 78) o nella Bilbia di Santa
Cecilia,su quella della Cacdi@ da questaappresentazione delvVaro, vernt
ne fipreso anhe lo stiema dei due cpr dei piogenitor fusi insiemeil cor-
po di Eva semba sogere da quello dAdamo.A Galtelli, dove pue per &

“ KLEIN 1984.
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gioni di spaziosi saebbe potuto adottarquesto accgimento,non vi e tac
cia di tutto ciola scena della Cacdaper metasegue il modello Cottorsce
gliendo di eppresentag Dio e non I'’An@lo nell’d@to di accompgnase i pro-
genitoii fuori dal Paradiso,e per meta siallaccia al flone delle Bilbie dlan-
tiche scaliendo di eppresentag Adamo ed E& rnudi, copeti semplicemen
te da bglie di fico, con i due cqoi non fusi insieme ma parti, come @pa
re, per esempio nella Biia del Rintheon (m¥at. lat. 12958f.4v, Biblioteca
Apostolicavaticana) {ig. 76).

Le oferte di Caino éAbele

A pattire da questa scena scongbxr fgura del Cisto-Creaore per la
sciae il posto ad unappresentazione di Diodele come una mande emer
ge dal cielo,conformemente al modello dell@enesi Cottore a tutti i cidi
pittorici umbro-romani qui ©iamai a risconto.

L'intera icongrafia sguita nell'illustrazione di questa scena e canfe
a tutte le oper qui hiiamde in causa comeeopie’ di San Piew; l'unica dif
ferenza sta nellaappresentazione dell’altarche, solitamente (cfrSan Rolo
fuori le mura, San Giwanni a Prta Laina, Casto deiVolsci, Cor) é raffigu-
rato di scocio e pesenta una piccolgarura centinga nella &ccia anteo-
re; a Galtelliinvece la rappresentazione € totalmente bidimensiorndiéanalaa
raffigurazione shemdizzaa dell’altae la si itrova nella medesima scena-el
la Bibbia di Santa Cecilfa

L'uccisione diAbele

Il riguadio successd ospita la scena dekdtricidio (fig. 18). 1l riquadio
€ molto pvinato e consente solo dconosceg, a sinista, Caino e in pie-
di, brandisce un’ana non bene identtiabile (probailmente una mazza) con
tro Abele, del quale si gde solamente il @ da cui zampilla il sanguan
che se cio non impedisce di intoé la posiziongaccascito a tera, al di sot
to di Caino,con il cgo redinato. Come per la scenagmedentgl'iconogra-
fia sgue tdelmente quella dellaaizione umbr-romana dellécopie’ di
San Pieto (cfr. la cioce stazionale del terano e le copie @@ affresdi di
San Rwlo fuor le mura) (fig. 93; fig. 94). Questo dttore ci pemette di &an
zare un’ipotesi sullaaffigurazione pesente nella seconda meta dgliado.
A Galtelli caita spesso di tware, all'interno del ci¢o pittorico, piu scene
raffigurate in uno stessaquadio; un pincipio, questo,assolutamente cen

“ BERTELLI 1987,fig. 430.
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sueto nell’atre medigale La sequenza psente in tutti i cic chiamdi a 1i-
sconto prevedera, nella seconda meta detjuadio, la descizione del im-
provero di Dio a CainoDio, raffigurato come una mande si spage da un
menisco nel cielosi rivolge a Cainojn piedi alla sua sinistr A Galtelli, il
fatto che l'uccisione dAbele sia appresentéa all'estema sinista del iqua
dro lascia pensarce la seconda meta dello stessesk occufa dalla ep-
presentazione del Rimprero. Pur non ngando la mancanza digme per que
sta ipotesipasda soltanto sulaffronto con alte opeeg, € necessar sottolr
neae dhe la scelta diaffigurare I'Offerta di Caino ed\bele in un iquado a
sé stante e I'Uccisione dbele con il Rimpovero a Caino insieme in un-al
tro scompao - a magior ragione in un caso come quello di Galtellivéa
riqguadi non eano s@getti a ispettae proporzioni pefissde - er, secondo
HéléneToubet®, una peculiata di Romagcome si pud ®&dee nella coce sta
zionale del Leerano (ig. 94), nelle copie di Sanddlo fuor le mura (fig. 93)
e ngli affresti romanici di San Gieanni a Prta Laina, SanTommaso Beket
adAnagni, Casto deiVolsci (fig. 75). In alcuni di questi cic pittorici come
guello di Casio deiVolsci,inoltre, era pesente la psonificazione della &
ce del sangue dibele illustrazione diGen 1V, 10.

L’Arca di Noe

Il riquadio successp presenta la scena del Diluvio Weisale e illusta
il passo contemto nel settimo qgaitolo della GenesiGenVil, 17-20) €ig. 19).
Rispetto alle scene @cedentia patire da questaguado i raffronti posse
no essex fatti ande con le copie acqualate seicenteste dgli affresdi di
San Piet inVaticand* le quali,a differenza di quelle di SaraBlo,rifletto-
no in maniea piu kdele la situazione della basilica comgada pesentasi
agli ocahi di un osseratore medi@ale, il quale potga ammiare un cido di
affresdi risalente all’eta tatoantica be non &eva subito modithe di ilie-
VO, specialmente per quanto coneele scene dell’ Anticdestament®. Le
copie mostano due scene dedteaal mcconto di Noé e dell’aa,ma non é
esduso e fosse pesente quale alta scenanella pate della pagte nonir
portata nelle copief{g. 61). Le succinte desioni di Giacomo Gmaldi
che accompgnano i disgni ci aiutano adre maygior luce; Gimaldi ricorda

® TOUBERT 2001,p. 87,n. 3.
. WAETZOLDT 1964.

2 supf, par 4.1.

% GRIMALDI 1972,
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le s@uenti scene«xAnimalia ingediuntur in acam —Arca ferebaur super
aquae»; &x petanto pesente la desi@ione dell'ingesso dgli animali nel
I'arca (indecifebile dai disgni, i quali iportano una semplice ehitettura di
abitazione) e quella dell'an sulle acqud.e copie di San&blo mostano,in-
vece I’ Ordine di Dio a Nogla Costuzione dell’acae, infine, la Discesa dal
I'arca La maygior parte dei cidi romanici ¢e iipreseo il modello \aticano
si sono sudivisi fra quelli de scelser di rappresentae I'Ingresso dgli ani-
mali nell'arca(cfr. Cer, San Gi@anni a Prta Laina,la Croce del Léerano)
(fig. 95) e quelli de iiportarono,invece I' Arca sulle acquécfr. Sant'/Angelo
in Formis, Ferentillo, SanTommaso Beket adAnagni) (fig. 96): il ciclo di
Galtelli gppatiene a questo secondmugpo A guaidar bengl'immagine det
la scenaiportata nelle copie dgi affresdi vaticani non semlar avere molto
in comune con i suoi dévati romanici,dao che tiporta I'arca e pae sospe
sa sulle ovole piu de sulle acque e non sdono né No&é alcun peso-
naggio della suadmiglia,né alcun animaleE possibile be i due iquadi, al-
I'epoca delle copidosseo paticolarmente deteorati e non consentisseal
disggnaore di esse¥ copidi fedelmente

A Galtelli si puo edee I'arca in forma di cassa a piu piani con il tetto
piatto, come desdtta nella Bilbia, nell’atto di galleggiare sulle acquevisi-
bili solo nell’anglo desto del iquadio dove € pue riconoscibile la sgoma
di un pesceanalaya a quelli gppresentd a Cer nella scena dell&reazione
del mondoe a Ferentillo nei mensolonilee serastano il iquadio conAdamo
che nomina gli animaljprobabile spia della ctolazione di sgome simili fra
le bottgghe pittoiche?) {ig. 20, fig. 91, fig. 101). Dento I'arca,Noé e la sua
famiglia: il patriarca sta al centred e diancdo dai suoi te figli, posti alla
sua dest, e dalla mglie con le more, poste alla sua sinistr Questo seema
trova un suo carspettvo nell’anal@a scena m@sente nel clo di San Piet
in Valle a Ferentillo (fig. 96): qui, data la pedita di pate della supeitie pit-
torica, non e possibileetificare se le coppie di animalb$seo visibili nella
patte bassa dell’'aa. Fer il resto lo shema é analyp, con i wolatili sul tetto
dell’arca in orma di cassa e i pgonagi, nel registro medianoraggruppdi
in masdi e emmine Liconografia dell’arca in orma di cassazanonica nei
cicli del gruppo umbo-romano be pobailmente la preseo dal modello
vaticano,era comune nel mediom - € dtestda fin dall’eta paleodstiana - ed
era altenaiva a quella adrma di nae, maggiormente difusa nel medio®
inoltrato; emno inolte presenti soluzioni miste con lea a brma di nae-
cassacome e Hestdo nei mosaici di Moreale
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L'apparizione di Dio adAbramo

L'ultimo riquadio del egistro supeiore pesenta la scena déipparizione
di Dio ad Abramgq illustrazione del passo contgo inGen XVIII, 1-5 (ig.
21). Il testo billico lascia intendeg; piu avanti, che si tetta di due aneli che
accompgnano il Signog, ma una caente dell’esgesi bidica medieale in
tempretava I'episodio come la pma maniestazione di Dio in & distinte per
sone

La stessa scenfigquentementeaffigurata nei cidi pittorici umbro-ro-
mani qui driamdi piu volte a isconto, € altove desdtta comeAbramo e gli
angeli.

Seconddnna Simoff, andhe I'arte bizantina lesse l@sodio come una
manifestazione dell@rinita, basandosi sull'intgretazione di Sant’Agstino,
“tres vidit et unm adoavit” (PL, XLII, col. 809).A Galtelli nel pannello si
trovano sulla sinis# le te figure dvine con le awole dal contaro pefina-
to, tutte e te con le baccia pigate, I'ultima da sinista nell’ato di benedie
Abramo,inginocdiato verso di loo; sullo sbndo,unica notazione paeyai-
stica (e una delle pbe in tutto il cido pittorico), la rappresentazione stiliz
zda della quesia di Mame, dal tronco tessuoso.

Quanto all’'orgine di tale icongrafia, i problemi sogono dal &tto che in
quasi tutti i cidi qui chiamai a conflonto si tovano appresenté tre angli
(cfr. per esempidsan Gioanni a Prta Laina e Ferentillo) (fig. 97); per quan
to riguada le due basillee gostolihe omane modello per tutti i cit ro-
manici qui analizz@ a San Bolo le copie mosainoAbramo da&anti a te an
geli, mente la scenaappresentta a San Pietr e di dificile lettura per via
delle idotte dimensioni lse non consentono dedee con tiarezza gli ele
menti di dettglio (fig. 61); Herbet Kessler nei suoi studi gardi «tre angli
accolti daAbramo»%®, ma le didascalie di Giacomo iBraldi non specitano
la presenza dgi angeli e anzi,con le paole «Abmaham tes vidit et unm
adorvit»®t, semberebbero legittimare l'intempretazione della scena come una
rappresentazione dell@rinita; un’ipotesi tie parebbe tiovare conema dat
la lettua dell'immagine riportata nelle copigin cui i tre pesonagi in piedi
davanti adAbramo non semlano angli, ande selo ripetiamo le piccole di
mensioni destirta ad gni singplo iquadio non consentono dighgere a con
clusioni sicue.

% SIMON 1991,p. 57-60.
* KESSLER 1989p. 45.
* GRIMALDI 1972; WAETZOLDT 1964.
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Weitzmann e késsler nel lay studio sullaGenesi Cottorronsideano il
paticolare dei messgger del Signoe raffigurati senza ali come una peculia
rita della tadizione omana condisa ante da alcuniparenti’ dellaGenesi
Cottoninseiti all'interno del secondorgppo quale l&enesi Millstat™.

Poiché le copie dgli affresdi di San Rolo fuoi le mura pesentano
Abramo daanti ai te angli (ma,lo ricordiamo,le copie iportano lo stéo
delle pittue dopo l'intevento tadoduecentesco) si pebbe contudere e
il particolare dei messggeri raffigurati senza ali ppverrebbe dalla basilica di
San Pietn.

In questojl ciclo di Galtelli si stacca da quasi tutti gli atticli pittorici
qui chiamdi a riscontio coméecopie’di San Piew e si iconnetté'dir ettamen
te™® al modello aticano. Questa peculigx dell'iconagrafia del cido galtelli-
nese pda a afforzae l'ipotesi de la bottga dtiva a Galtelli conoscesse di
rettamente il modelloaticand® o che da pae del committenteonceteurvi
fosse la pecisa wlonta di icollegarsi ad un ben deterinato modello.

Il registro inferiore

Le scene delegistro inferiore sono anda quasi completamente distr
te in sguito allo sbndamento della pate efettudo per ampliag la naata.
In corrispondenza della scena dRelccdo originale € presente un lacty di
dimensioni idotte in cui si indridua un guppo di pesone delle quali si
vedono le teste e pgardei copi (lo strato pittorico € conunque molto ovi-
nao) (fig. 23).

In corispondenza delRppaiizione di Dio adAbramoeé limasta la meta
desta di un rquado illustrante una duera compéa di pesonagi masai-
li digradante erso l'alto, preceduta da unad di bambini (di cui si @dono
solo i copi al di sotto di una lacuna di medieoporzioni); a sinisax di que
sto guppo si tova una igura aueolaa posta di & quati che guada \erso
sinista (fig. 24). Nonostante la psenza di quasi meta della scefisylta
molto difficile identificare quale passo Hibo essaalffiguri e questa dffcol-

5 WEITZMANN-KESSLER 1986 pp. 23-27.

% || termine € da intendsrin senso ko, dal momento ke € lecito ipotizzar la pesenza
di un ceto numepn di intemediar che potarono l'iconggrafia di questa scena dal
modello orginario alle guide icongrafiche utilizzae dalla bottga pittoiica che opero a
Galtelli.

% Questo peshé i modelli icongrafici in uso pesso la mggior pate delle bottghe dti-
ve a Romanel Lazio e nel’lUmbia, a quanto ggi si pud dedue, prevedevano una af-
figurazione diersa della scena.
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ta e aumenta ante dalla patita dei rquadi precedenti he impedisce di
opeare allo stesso modo di quanto & possilale, finvece per le scenete
illustrano il mcconto deVangeli, nella paete opposta.

Le difficolta nell'inteipretazione di questa scena songele, inoltre,
andhe al &tto che il guppo di pesonaygi guada \erso desta, cioé nella
direzione oppostagpetto a quellaerso cui si wlge il pesonaygio aureola
to. E su questo detjio che a mio aviso, & necessa puntae I'attenzione
poiché mppresenta un elementwridamentale pericostuire I'episodio
descitto. Le consideaizioni pecedenti mosamo de i dipinti di Galtelli si
inseiscono pienamente all'inteo di quei cit pittorici prodotti fra Xl e
XIV secolo (un mtrito gruppo di questi & dabile ento il XII secolo) dhe
ripreseo il modello dgli affresdi veteo e neotestamenigoresenti nella
basilica di San Pietra Roma. Le dierenz e le dielgenz esidenzide a
Galtelli potano,in due casiTentazione e Cacda dall’Eder), a ricollegar-
si direttamente al modello dell@enesi Cottonin un caso Apparizione di
Dio ad Abramog adirittura ad una detta connessione col modelleticano
e infing, in un alto caso isole, ad un modello lge tova un rsconto nayli
Ottaeudi bizantini (la posizione del Chdsino nel quadio che illusta la
Tentazione e Caduta del’'uomo). Le eccezipeiltro presenti in tutti i cit
pittorici, dal momento lee non ci si pud mai aspettai rigido rispetto di un
modello d#o, sono imputhili a quella \arieta e fessibilita nell'uso delle
‘guide iconarafiche’ ipotizzae da Kitzingr e all'uso libeo di shemi e
modelli all’intemo del cantiex pittolico.

Il raffronto con gli altrcicli pittorici umbro-romani pemette di ipotiz
zar, nei nquadi precedentila presenza di sceneatte dalle stae di
Abramo,Isacco,Giacolbe ed Esau. In quasi tutti i Gipittorici chiamai a
rifeimento enivano illustate per lo piu scenedite dal libo della Genesi,
per le quali esist@ una gande \aiieta di stemi e modelli di antltissima
tradizione Piu mramente enivano illustete scene #tte dali altri libri
dell’Antico Testamentocome per esempionel caso del clo di Santa
Maria Immacol#éa a Cerdove vengno illustiate alcune scene dellEsodo,
fra le quali unatte mosta paecdie afinita col iquado galtellinese

Si tratta dellaSommesione del Braone dalle acque del Mar Rosdes
X1V, 26-29) in cui si tova, come a Galtelliun pesonaygio centale aueo-
lato, identificabile quindi come Moséeche guada a sinis@é I'esecito del
Faraone tavolto dalle acque merdrgli Ismaeliti, dietro di lui, procedono
verso dest guadando in diezione del bato del rquado (fig. 99).
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A favore di questa int@retazione si possono pare alcuni elementi:
guesto pallelo, a mio aviso, € il solo de pemetta di gustificare I'altri-
menti inconsueta disposizione dei g@mraygi; € presente in un clo pittori-
co non gande come quello di Galtelli e questo consenteudtificare la pe-
senza di scene dellEsoddi, solito meno appresentte, specie in cit di
dimensioni idotte Anche il cido di Cei, infine, mostia per quanto concer
ne la committenza @scwile) la presenza di sétti legami fra questa e I'am
biente pontiicio®.

Non si puo ngare, pero,che a Galtelli la pelita di meta igquado non
consenta diernficare la pesenza di quelle notazioni ambientali sigrative
('onda delle acque del mar Rosger esempio) e arrebbeo pemesso di
riconoscee in maniea decisa quale ésse la scena dipinta.

In mancanza di tali elementiengo che questaicostuzione possama
nere solo a Wello di ipotesi; la questione ®isomma,ancor geitta, ande
perché non possono essdgnogti i legami che € possibile instaare con la
scena dipinta nella cowfiaccida, andy'essa di dificile interpretazione

Renda Sera nei suoi gmi studi ga mettea in luce questo game* con
la contofaccida pioprio in relazione alla posizione detuppo di pesonay-
gi nella scena della pate dest, i quali sembano guadare verso la conto-
faccidaa. Potrebbe tmttarsi di una semplice coincidenzaa inché non potra
essee identifcata con ceezza I'immajine della conwfaccida ritengo che
nessuna ipotesi possa essscatata.

5.2 Le scene del Num Testamento

La paete sinista ospita il acconto del Nuao Testamento; sono sapr
vissute dieci scene (due delle qualitémente ovinate), quasi tutte indii-
duabili, collocae su dueegistri: quello supeapre, il meglio consevato, ospk
ta il maggior numeo di scengotto, che compongno un cito con store
dell'lnfanzia di Gesu piu la scena delt®aimo; il egistro inferiore, piu
rovinato a causa dellj@ertura delle acae in ottura della pagte conseva
solo due scenda prima tratta dal ecconto delld/ita pulblica di GesuJla
seconda da quello dellasgsione

E impotantg a questo puntcsottolineae come I'analisi icongrafica
delle scene #tte dal Nueo Testamentodrnisca indizi di minog impotan

% infra, cep. 6.
& SERRA 1997.
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za sulla cultua atistica della bottga pittoiica o sulle scelte ideadiche ope
rate dal committenteQuesto € imputale al fatto che in eta omanica I'ico
nografia delle scene piu cddé della vita di Cisto ea stda oggetto di una
‘seliazione’tale da endee molto piu sfumta qualsiasi indicazione sulla sua
origine, ai fini dell'individuazione della cultar pittoica o adlirittura della
provenienza gagrafica della bottga, allo stesso modo in cuivece € pos
sibile fare per quantoiguarda le scene dell’Anticdestamento. Si puofaf-
mare cthe molte delle scenevangeliche piu flequentementaprodotte in eta
romanica si possonacondure a due ifoni principali, il primo di ongine
bizantina,il secondo di dgine sio-palestineseEntrambi i modelli,in ogni
casohanno do luogo ad icongrafie standadlizzae nei lop tratti principa
li, che nel XII secolo eano ga perkettamente adicnatate in tutta I'Eupbpa
romanicadal momento lee le si itrovano anbe in Inghiltera, in Gemania
o0 nei Resi nodici2. E Guglielmo Méhiae a émire un’indicazione imper
tante in tal sens@uando dema, a pioposito delle scenevenceliche pe-
senti nella biesa di San Gi@anni a Brta Latina, che: «il ciclo cristologico
allo scocio del secXIl ha omai assunto tale ampiezza aigta de I'esa
me icona@prafico poco brnisce di inteessante®; questo e tanto pitalido in
un caso come quello di Galtelli in cper motvi di spazio,venne opeata,
probabilmente da pde del committentauna selezione delle scene dppre-
sentae tale da pvilegiare le scene piu cdbd, piu note ai €deli, e, di con
seguenza piuappresentte™. Herbet Kesslera poposito delle scenevan
geliche pesenti nel piccolo atorio dedicao a Sarifommaso Beket, adia
cente alla dpta afrescda del duomo dAnagni, sciive: «nella naata della
cgopella Beket troviamo solo cinquemsodi del Nugo Testamento e sono
cosi cownenzionali da endee difficile I'identificazione di una dnte:
Annunciazione Visitazione Nativita, Adorazione dei Mgi e Pesentazione
al Tempio»®, non soprenderaa questo puntaotae come anee a Galtelli

2. THOUMIEU 1997. Questo non sigité, comunque che il lavoro della bottga, durante
la realizzazione delle scene dellagiarsinista, si sottaesseper quantoiguarda la esa
definitiva, a quel pocesso di contaminazione ‘duide icongrafiche’ di diversa oigine,
che ¢ st desditto all'inizio del caitolo e de € st ampiamente picato in occasione
della ealizzazione delle scenetentestamentie nella pagte opposta.

& MATTHIAE 1988,p. 99.

& Qualsiasi considazione dehitiva sull'ofientamento ideolgico sotteso alla scelta delle
scene @ppresentte nella pagte sinista, € ovviamente esa impossibile dalla pdita di
quasi tutto il egistro inferiore; quelle qui drmulate, sono,petanto,solamente delle cen
sidemazioni geneiche e si basano sui pbicdai ancog a nost disposizione

% KESSLER 2001p. 100.
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la successione delleipre cinque scene dedgistro supeiore sia estiamen
te identica a quella psente nel piccolo aiorio ananino,senza per questo
postulae la dipendenza di un d¢acpittorico dall’altro.

Per quanto iguarda, poi, la discendenza dal d¢oc presente nell’antica
basilica \@ticana,e doveroso constiare come le copie acquedlate presenti
nell’album Tasselli-Gimaldi riportino solo cinque scene (piu unlecviene
perd solamente desita e non iportata gaficamente),pemltro sotanto
abbozzade, poiché pobailmente all’'gpoca della copia sidvavano in uno
stao di conserazione pggiore lispetto a quelle della pste opposta.
Secondo Iesslerfra le scene pdute die dwevano sicuamente esserpie-
senti nella basilica di San Pietetano compese anbe tutte le otto scene
presenti a Galtelli nekgistro supeiore della pagte sinista, ma tiattandosi,
come si € vistodli alcune fa le scene piu signdative del ecconto gange-
lico, non & possibile ipotizzersu questa basana fliazione dietta del cito
galtellinese dal quelloaticano. Dei punti di conttd, comungque possono
essee ficonosciuti nella scelta di colloeala scena della Gcifissione al
cento della pagete nel registro inferiore, su un rquado piu ampio dgli altri.

E inoltre doveroso sottolinea come molte delle scene raie sguano
pit 0 meno da vicino ilacconto deVangeli Apociifi. Questi testispesso
antichissimi (la magioranza é d&ta al 111-1V secolo) pur weicolando dier-
se adultesizioni, contaminazioni e cordaffazioni di dverso genee de ne
deteminarono la messa al banddiafale da pae della Chiesa patire dal
IV secolo,sono da considarsi «pur semg il riflesso di noteoli strati
popolar e completano quel quaaufficiale e dbiamo da ale fonti»™.
Sono gli stessVangeli gpociifi che forniscono paicolan e dettgli che
entrarono a &r pate dellimmaginario conune del édele cistiano mediea-
le: dai nomi dei gnitoii di Maria, Gioacdino eAnna, alla nascita di Gesu
in una gotta; dalla pesenza dell®e e dell’asinoai nomi dei e Magi. Come
sciive Luig Moraldi, «il fatto che la lotta accanita del miatero “cattolico”
non sia uscita a sadicae dali apocifi le simpdie che godevano pesso |l
popolo e si limitd poi ailevame gli erori, dimosta il prestigo di cui gode
vanox¥’. E la difusione caillare a tutti i livelli del racconto deVangeli apo-
crifi, nell’arte e nella lettestura, € ancor ggi testimonida sia da oper piu
antiche come le pittue dell’ate palestinese o delleteeombe omanegsia da
opee piu tade come gli dfesdi di Santa Maa foris portasa Castelggrio,

®  APOCRIFI 1994.
¢ APOCRIFI 1994.
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sia, infine, da alcune pie& miliai della letteastura occidentale come la
Divina Commedia il Paradise Lostdi John Milton. Il racconto tasmesso
dai Vangeli apociifi, piu ricco di paticolan e dettgli narativi, si prestava
meglio del testo canonicgenealmente piu singato e spesso pio di ele
menti desdttivi, ad una naazione per immgini.

Il registro supeiore
L’Annunciazione

La prima scena delegistro supeiore con cui si pre il racconto eange-
lico, collocaa in alto a sinis& vicino alla contrfaccida, € rappresentta
dall’Anrunciaziongfig. 25). In uno spazio esigupai all'incirca a quello di
meta fquado, si trovano affigurati 'Ar cangelo Gariele, a sinista, e a
destn, all'interno di una semplice dhnitettura, Maria, sompresa nell’&o di
filare la popora,come tamandé& daiVangeli gpociifi®®. Una tadizione ice
nografica defnitasi in Sifa prevedera tale dislocazione dei mEmagi
all'interno del rquadio narativo: I'arcanglo a sinista e Mara a dest,
vestita con una luraytunica - lastola- e un lun@ mantello,la palla. La
scena & solitamente ambiertgaall'intemo di un’edifciola casa di Maa®.
In etd bmanicaje iconagrafie piu difuse di questa scena pe@o sguire
o un modello di agine bizantina con |&¥ergine sedutaimmobile daanti
all'’Ar cangelo, oppue un modello so-palestineselegato ad un gusto piu
anedlotico con laVergine in piedi,nell’attesa della notizia A Galtelli i fre-
scanti pobailmente contaminano i due modellidal momento lee vi si
trova raffigurata laVemine in piedi,perd nel contesto di unappresentazie
ne tendenzialmente sz, con le masse dei duegbegonisti della scena ad
occupae l'intera supeitie dello scompdo. Alla rappresentazione fu pero
aggiunto il paticolare del fuso e dellaocca temti in mano dallavergine,
dettaglio tratto daiVangeli apociifi e spesso utilizza nelle eppresentazioni
di questa scena&alizzae nell'ara bizantinaallo scopo di aumentaiil rea
lismo della scenaltrimenti sacificato in funzione di un’impostazioneojp-
po iew’tica.

% Questo pdaicolare & narato, per esempionel Rapiro Bodmer 231-5, nel Potovangelo
di Giacomo 111 e neVangelo dello Pseudo-Mteo 9,2.

® Tale edifcio si identifica con la basilica di Nazath, eretta sulla gotta
dell’Annunciazione SEDDA 2002b

" THOUMIEU 1997.
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La \Misitazione

Il secondo iguadio ospita la scena delNsitazionedellaVerine a
Sant’Elisdetta {ig. 26). Anche in questo caso nelltarromanica occidenta
le si eano difusi due modelli-basel primo, di origine bizantinapresentaa
le due donnetlee ¥anzaano I'una erso l'altra; la secondali origine olien
tale vedera Maiia ed Elishetta stette in un Bbraccio. Questo secondo mo
dello ea il pit sguito nell'ate ommanica e lo siitrova antie a Galtelli dee
le due donne sildbracciano all'inteno di una costrzione desdtta in manie
ra stiemdica da due colonnedoede somontde da un tetto iangolare af
fiancdao da due mdit Un esempio simile sigconta nella biesa omana di
San Givanni a Prta Ldina.

La copetura della costizione € desdta facendo icorso a quei pditi
decoetivi che iitornano piu wlte nel cido pittorico, sia nelle costrzioni di
pinte sia in altr elementi di dettglio, probailmente ealizzdi grazie all'uso
di sggome

La Naivita e 'Adoazione dei Mgi

Poco si puo die delle due scene successdal momento lee una asta
lacuna cope gan pate di entambi i iquadi. Nelle pati consevatesi, pero,
alcuni dettgli consentono diconoscee i s@getti rappresentti. E stda Renga
Sera ad aer sottolineto come nel pimo dei due iquadi, si possaicono
Scek, a sinista, una eppresentazione delldativita (fig. 27), data la pesen
za,nella pate sinistg, della «cuva alta della tipicéstibade” appaggiata at
la paete della stalla corh@ara traccia dell’aueola della/ergine»* e dda an
che la pesenza di uno spafp della mangatoia, riconoscibile in un piccolo
laceto consevatosi al cento del iquadio. Lo stiema qui sguito saebbe,
perttanto simile a quello pisente a San Gianni a Prta Laina e a Castrdei
Volsci, nella diiesa di San Nicola.

La stessa studiosdiene de nel quadio success, di cui ci imang-
no solamente le ehitetture che inconiciano la scena (destte in maniea sk
mile a quelle pesenti nelesto del cio) e un laceo con un pesonagio se
duto, vestito con unaeste ossafosse pesente IAdorazione dei Mgi (fig.
28), condusione a cui & possibilerarare per deduzioneonsideando le sce
ne de la pecedono e gpiono. Lo shema pobailmente sguito, con la
Vemine e il bambino sulla destre i Magi che, da sinista, avanzano in ado

™ SERRA 1997p. 414.
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razione saebbe ancaoa una wlta simile a quello gpiito a San Gieanni a
Porta Latina.

La Presentazione al tempio

Il riqguado successp illustra la scena dell®resentazione al tempio
cosi come naata nelVangelo di Luca [c Il, 21-38) e con pode \aranti,
neiVangeli apocifi. Il riquadio ospitaall'interno dell’acchitettura del tem
pio, descitta in maniea sintetica (un sistema di colonnabede e somont
tate da copdure di dverso genee de intewvallano i pesonagi e scandisco
no gli spazi) e simile a quellagsente nelle akrscene della stessa gty i
diversi pesonagi protegonisti della scenafigg. 29). A sinistra si tova
Giusegpe che reca sulle manielae (secondo la &dizione bizantina) una
coppia di colombe o ttore da ofrire in sadficio; davanti a lui laVergine
che tiene in kaccio il Bambino benedicente e lo gersopi un piccolo alta
re, al vecdhio Simeone loe reca anb’egli le mani \elae; alle sue spalle afr
figurata 'anziana pofetessa@nna. La pittua romanica pesentsa ande per
guesta scena due icapafie diverse:la piima vedeva laVergine che tende |l
Bambino a Simeond quale pesenta le manielae, ed € la ersione sgui-
ta a Galtelli; la secondaessione ede il \eccio Simeone lee ha @ il
Bambino fia le baccia. Uno deema molto vicino a quello gsente a Galtelli
si trova nei ilievi del pulpito di Guglielmorealizzao a meta del XII secolo
per la céedrale pisana e poidstrito nel duomo di Cgliari™.

La strage degli innocenti

Il riquadio successp ospita la dimmadica scena dell&trage dali
innocenti(fig. 30). Davanti ad un dndale achitettonico ©ie darrebbe iaffi-
gurare la citta di Betlemmereso in maniex lievemente ariata rispetto a
quello pesente ngli altri riquadi, si trovano dversi pesonagi. A sinistra
Erode seduto in tono e con la cana sul cpo, € litratto nell’ato di dae
ordini ad uno slkeerano posto daanti a lui,raffigurato nell’ato di sgpzzae
un bambino; alle sue spalle siva un sold# in cotta di mglia, in piedi e
con la spada sguaitza Nella pae desta del rquadio si tovano un alto
scherano de tiene un bambino per i piedi e due maddolorate, una delle
quali ceca di steppae il figlio dalla pesa dello sgheo.

2 supm, ce. 3.
* CALDERONI MASETTI 2000.
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La fuga in Egtto

Alla Strage dgli innocenti segue la eppresentazione dell&uga in
Egitto (fig. 33). La successione delle due scene @aklice I'ordine fiporta-
to neiVangeli canonici (cfr Mt I, 13-16) dae il racconto dellaFuga in
Egitto precede quello dell&trage degli innocentj e semba irnvece sguire
I'ordine iiportato in alcuniVangeli apocifi™, dove i due &venimenti sono
descitti nell’ordine sguito a Galtellf. Qui la scena & composta da San
Giusepe nella pate desta del rquadio, che pota sulle spalle il Bambino
Gesuda Maia che li sgue seduta sull'asing all’estrema sinista del iqua
dro, da un viandantehe reca un piccolodrdello; si tetta di una composi
zione molto simile a quella @sente nei mosaici pafeitani della Capella
Palaina.

In generle, si pud afemare de I'iconayrafia della scena dellauga in
Egitto segguita nell'ate omanica,abbia fipreso dversi elementi daVangeli
apociifi. Se infatti, il Vangelo di San M#eo licorda soltanto la msenza di
San Giusppe Maria e Gesu Bambind, Vangelo dello Pseudo-M&omen
ziona te ragazzi al fanco di Giusppe e unaagazza accanto a Mare il
Vangelo ambo dell'infanzia menziona l'asino in ppa al quale siede
Maria. Un paticolare singlare dell'icongrafia s@uita Galtelli,che non
ritorna nelle énti gocife, &€ rappresentto dalla scelta diaffigurare Gesu
Bambino sulle spalle di San Giygee piuttosto lee in baccio allavergine.

Il Battesimo di Gesu

L’ultimo riquadio del egistro supeiore ospita la scena dBkttesimo di
Gesu(fig. 34). In uno scendo catterizzao da pobe notazioni paeggisti-
che (come di consueto nel maaltellinese)quali la palmaappresentta a
sinistra, molto simile a quella msente ngli affresdi di Sant’Angelo in
Formis nella scena delldsione di Sant’/Antoniot'anima di San Bolo tra-
spottata in cielo da due argi’’, e le acque deldme Giodano,si trovano
raffigurati diversi pesonagi. A sinistra si tova Giovanni Bdtista, vestito di
un manto 0sso scw che darrebbe ichiamae il vestito di peli di cammello
descitto neiVangeli, che posa la mano deatsul cpo di Gesuraffigurato

" suprcep. 3.

» Nel testo pociifo, comunque viene specitato che il S@no di Giusepe e la Fug in
Egitto avvennep un dgorno ptima della decisione di Bde di uccides tutti i bambini dai
due anni in g@i. Cfr. Vancelo dello Pseudo-M&eo 17,2.

" PACE 1994 p. 256,fig. 325.
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nudo e immeso nelle acquegueste ultimeappresentée, secondo una tipi
ca consuetudine medie, come una sé di linee ondulte pasllele de
non copono il copo di di vi € immeso.Al centro del iquado, da un meni
sco nel cielogollocao in asse con lagura di Gesuscende grticalmente la
colomba dello Spito Santo. Nella pae desta dello scompao, del quale e
andda peduta quasi tutta la meta enore, sono pesenti alcuneigure non
chiaramenteiconoscibili a causa della ttiva conserazione dello stto pit-
torico. Si distinguein primo piano,un pesonagio con le mani glae a cui
dovrebbe afiancasi un secondajel quale pero,si intravede soltanto I'au
reola e non il vlto; dietio questi due pspnaygi se ne puo indiduar un
terzo seminascosto. RetaaSera € popensa aiconoscee in tutto quéro
personagi: i protodiscgoli Giovanni eAndrea die «assistono aito insie
me a due argji che pogono le \esti del b&tezzando%; ci saebbe petanto
un quato pesonagio, comungque pocoiconoscibile

Lo schema composiD presenta alcune angjie con esempi bizantini,
quale quello prsente nei mosaici del monastelella Nea Moni a Chice
con esempiomanici occidentali gograficamente piu viciniquale il pega-
mo realizzao da Guglielmo per la t@drale pisana & il 1159 e il 11620ggi
nel duomo di Cgliari. Nel complesso pergj puo afemare che I'iconaggra-
fia occidentale omanica hbia s@uito per lo piu dei modelli dntali,
influenzai dallaGerarchia Celesteli Dionigi I’Aer opagita. Questo stema,
cartterizzato dalla fgura del Cisto rudo immeso nelle acque del Gidano,
rappresentte da una sér di linee stiate, come a Galtellie da uno onelle
composizioni piu ampialiversi angli, era di gan lun@ peeferito allo she
ma di ofgine bizantina be \edeva il Cristo govane imberbe e ndo,
Giovanni Bdtista con il bastone da pastpre la pesonificazione del
Giordano,il Dio del fiume, un’allegoria di otigine pajana. Nelle appresen
tazioni occidentali gli argJi hanno spesso le manglste: nella tadizione
orientale si tatta di un sgno di adoazione ma, come sdve Mairc
Thoumieu,«in Occidente il signi€ato primitivo si € peso pogressvamen
te, e il velo si é tasbrmao nella tunica ke I'’Angelo tende a Gsto peché
se ne ivesta dopo 'immesione nel Giadanos®.

" SERRA 1997p. 415.
® THOUMIEU 1997.
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Il registro inferiore
[l miracolo di Cisto

Il registro inferiore, del quale si sono consete soltanto due scensi
apre con la affigurazione di uno dei Macoli di Cisto, di non fcile identi
ficazione a causa della péa di tutta la meta destdel iquadio (fig. 35). Si
trovano affigurati, sulla sinista,tre pesonagi masdili, individuabili come
Gesu sguito da due disgmli, che a¥anzano erso una costizione all’inter-
no della quale sidwva un pesonagio che si pota la mano al @lto indican
dosi gli ocdi; piu in basso si possono irdluare le mani di unaidura, per
il resto eliminga, prostrata a tera, che tocca un lembo del mantello di Gesu,
e un’altia pesonagi cui si consera il volto, che si tascina ai piedi del Signaer
Parrebbe tettarsi di una delle dierse guaigioni miracolose accontée in tut
ti e quatro i Vangeli canonici. Spesso questo tipo di scergris@ un’icone
grafia molto simile come si pud ossedire, per esempiapei mosaici del duo
mo di Moneale dove sono affigurati diversi miracoli del Signoe, tutti stut-
turati in maniea analga: a sinista il Signoe sguito dai discpoli, a desta,
spesso all'intaro di una costizione i beneiciari delle guaigioni opeste da
Gesu,cosi come accade a Galté)led eventualmente uno o piu astanti.
L'individuazione della scenaaquindi afidata ad elementi di det#io, che
negli affresdi galtellinesi sono pocaaonoscibili a causa della gta di me
ta del rquadio. Tuttavia si potebbero aszanzae alcune ipotesia piima pos
sibilita saebbe quella di sguire la poposta sanzda da Ren@ Sera® che
vede neliquadio una eppresentazione délliracolo alla piscina di Bethesda
0 Betzaa, raccont#o da Giwanni GvV, 2-14). In questo passo é raia la
guaigione di un paalitico presso una piscina con cinque f@r«sotto i qua
li giaceva un gan rumeo di infermi ciedi, zoppi e paalitici»®, riconoscibt
li nei diversi pesonagi raffigurati nella pate desta del rquado. Si tietta di
un gpisodio die areva una limitaa diffusione andhe se cio non impedisce-ne
cessammente be sia st scelto per essemaffigurato a Galtelli.

Una seconda ipotesi & quellaecintepreta la scena come quella delle
Guarigioni opeiate da Gesu a Genegdre riconosce nei diersi pesonagi

 Un alto esempio ben piu lontano siagyraficamente he conolagicamente é rappre-
sentdo dagli affresdi del IX secolo pesenti nel San Gianni a Mistaijrin Svizzra, e
most@a la difusione e la somiglianza nel tempo e nello spazio di un talemydi ico
nografia.

8% SERRA 1997; SERRA 1998; SERRA 2002.

8 GvV, 2-3.
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dipinti nella pate desta del rquadio la gente del postole pega il Signoe

di poter toccar «almeno I'olo del suo mantelld Lepisodio, raccont#o

solo nelVangelo di Mdteo (Mt X1V, 34-36) € pocoappresentto nel com

plessoquando inece si pobbe lagionevolmente immginare che le botte
ghe pittoiche, su iichiesta del committent@rivilegiasseo episodi piu noti
che poteano colpie piu faciimente la sensibilita dekdele per il quale
come € notoij cicli pittorici rappresentaano una gra e poptia Bibbia illu-

strata.

Una terza possibilita € quella di idemt#re la scena con quella nota co
meLa figlia di Giairo e 'emoroissa narata nei \angeli di Matteo,Marco e
Luca (cft Mt IX, 18-26;McV, 21-43;Lc VIII, 40-56). In tal caso si patbe
individuare Giailo nel pesonagio in basso ke si gtta ai piedi del Signer
I'emorroissa gudta da Gesu nel psonagio di cui si vedono solo le mani
che toccano il mantello del Sigree il pessonagio in alto come uno di quel
li che si rvolgono a Giaio per inbrmaio della mote della fglia. Questa ipo
tesi & pero viziea dal &tto che il pesonaygio raffigurato in basso semarmpiu
un pesonagio femminile e drenteebbe petanto impossibileiconoscee in
esso Giain.

La presenza del psonagio che si indica gli odai pemltro olbliga, co-
munque a tenee in consideazione la possibilitare il iquadio raffiguri una
delle tanté'guangioni di un cieco’descitte in tutti e quéro i vangeli cane
nici (cfr. Mt IX, 27-31:i due ciedi e il muto indemonito; Mt XX, 29-34:i
ciedhi di Geiico; Mc VIII, 22-26:il cieco di BetsaidaMc X, 46-52:il cieco
di Geiico; Lc XVIII, 35-43:il cieco di Gerco; GvIX, 1-41:la guargione del
cieco nao).

Nessuno di questi passi pedescive dei dettgli tali da potericonnet
tere il passoeangelico alla scena dipinta.

Wally Paris ha intepretao questa scena cord indemonidi di Gadaa
(Mt VIII, 28-29).Anche qui,come e brse anbe piu &1e nei casi pma fipor-
tati, mancano pcisi punti di contéo con le immaini dipinte®.

Non é,infine, da sottealutae il fatto che la scena psenti dierse somi
glianze con la scena delResurezione di Lazzara Sant'/Anglo in Formis*,
rispetto alla quale quella di Galtelfppresentegbbe una ersione piu idot-

&2 Mt XIV, 36.
& PARIS 1997.
& BERTELLI 1987.
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ta e sintetica; nelllabazia campana ilquadio in questione mosdra sinista,

il gruppo di discpoli di Gesu (a Galtelli sono soltanto dus)cento Gesu,
Verso cui si postrano le due setle di Lazzao (collocde una al di soprdet
I'altra); piu in alto,nella pate desta, due pesonagi che si tuano il naso
mente grono il sacofago di Lazzao, collocao verticalmentedal quale esce
Lazzao avvolto dalle bendell fatto che a Galtelli il pesonaygio in basso ke
si getta ai piedi di Gesu p@tibe identifcarsi come un pesonagio femmi
nile, avvalora la tesi di un’identitazione della scenaafiellinese come la
Resurezione di Lazzar ma la mancanza della meta dasdel iquado, in
cui, eventualmentesaebbe dowuto esses rappresentto Lazzao, non pemet
te di potare oltre questo pailelo.

La Crocifissione

Separata da un’acda, apeita, come si € @ visto,in rottura della pagte
e dali affresdi, si trova,dopo lo spazio di almeno uiguado, una delle sce
ne piu celéri e piu signifcative del acconto eangelico:la Crocifissione an
ch’essa completamente peita per metdify. 37). Questoiguadio er distan
ziato di almeno un altr dal pecedenteed € possibilelee questo ospitasse
una scena dellaaBsionequalor si suppong dhe la scena della Geifissione
sia inseita sequenzialmentéspetto alle ali; in caso condério si puo ipotiz
zar la pesenza di un'aler scena atta dal acconto della vita pudica di
Gesuper poseuire sulla stada getta dalla pima scena dekgistro inferio-
re, raffigurante uno dei macoli di Cisto. Pima di analizzag lo shiema ice
nografico della scenag necessa& portare avanti alcune consideeioni ii-
guado alla collocazione della scena; quest’ultimaaidral cento della pa
rete nel registro inferiore, su un rquadio che parebbe piu ampio dgli altri
(almeno nel senso della lunghezza). Questicoéare richiama alla mente la
decomzione dell’antica basilicaaticana; le copie seicentds® mostano
chiaramente come la scena della€ifissione posizionda ant’essa al cen
tro della paete occupasse lo spazio di dtra riquadi nomali (fig. 62); di-
venta olbligatorio, a questo punt@ndie in consideazione di quanto detto f
nora sui eppotti fra il cido pittorico di Galtelli e la decazione dell'antica
basilica \aticana metter in r@ppotto i due &ttori per vedee se é possibila-r
conosceg una mova prova di unailiazione deli affresdi sadi da quelli o-
mani. E altesi \ero, comunque che non ci si iova davanti ad unécitazione”

% WAETZOLDT 1964,figg. 485,48 a.
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vera e popria quale e quellaportata nel cido di San Giganni a Prta Laina
a Romagdove la Cocifissione occupa duegistri arrivando ad inteompee
la nomale sequenzaa@nolagica delle scene; a Galtelli la scena occupa un so
lo registro, per quanto in uniquadio di gandi dimensioni (ma €& ahe \ero
che in questo clo non esistono dimensioni standgver @ni riquado, in
guanto questeanano a seconda delle esige narative) e inolte, a causa
della pedita di tutti iquadi successii, non si puo stailire se questa scena
sia stéa collocda al cento della pagte per dde maggiore lisalto tanto da in
terompee la sequenza @nolagica delle scene (come nella basilica di San
Giovanni a Prta Laina),oppue se la sua posizione siatatdeteminata dal
nomale swlgimento della naazione

Detto cio e possibile arafrontae I'analisi icongrafica della scenahe
riseva alcune sqrese In mancanza di modelli piu 0 meno stamtizzei,
diffusi in tutta 'aea omanica,come nel caso delle scene analiezaece
dentementesi puo afermare che le dierse composizioni di una scena-am
piamente appresentta nell’ate medi@ale come la Qcifissione varno in
base al ameo di pesonaygi raffigurati. Si possono tvare sdiemi‘minimi’
a tre pesonagi, come nel caso d¢ affresdi dell’abside di Saccgra dove
il Crocifisso e diancdo unicamente dalMergine e da San Gi@anni (piu due
anceli collocdi sopi la coce) €ig. 70) fino a composizioni piu ampiehe
compende/ano le alte due ooci con i ladoni, i centufoni romani,Longino,
e dwversi alti personaygi menziond o meno nelacconto eangelico, come
nel caso della piccola scen@pente nel tzellone della @ citaa cioce dipin
ta pisana di San Pelcro, nota comeCrocen® 15 (fig. 89), che, sia pue in
poco spaziopresenta una composiziondéakata di pesonagi. Proprio que
st'ultima opea, molto probabilmente fu il modello teruto presente sia dal
I’ équipeche lavord a Saccaia, sia da quellatee opero a Galtelli. La Geifissione
di Saccagia, per esempidrasse dal modello pisano il matidegli angeli so
pra la coce I'espressione del viso del Gto patiens la resa dei gaelli che
cadono a ciodwm lung le spallela postua del copo e I'indicazione delledi
nee antomiche del lnsto e delladome ginfine, la roccia su cui é ingsa la
croce Alcuni di questi elementinsieme ad alty ritornano anhe a Galtelli.
Qui la composiziongli cui si & conserta solo la pde sinista, presenta il
Crocifisso inhiodao ad una @cecommissarimasta talesecondo Rerta
Serra, «per un pentimento del pitirche (...) taccido a sanguigna la sinopia
ande della testax®. La cioce rossa con il contoio biancog identica a quel

% SERRA 1997p. 415.
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la di Saccagia, e non é sanontaa da angli, come ngli esempi summenzio
nai, ma dai canonici medgioni del sole e della lunano 1osso/'altro bian
co, rappresentazione dell'imprviso altenarsi del gorno e della notte alla
morte del Cisto,come nell’esempio di San Gianni a Prta Laina.A sini-
stra, nel iquado, si trova Matia, che pota la mano sinisér al wlto e tende la
destra \erso la coce come nell’anam pesonagio dipinto nellaCrocen®
15; davanti si tovano affigurati il centuione de iiconosce la dinita del
Cristo (Mt XXVII, 54;Mc XV, 39; Lc XXIIl, 47) e Longno, che afonda la
lancia nel costa di Gesu. E possibiléconoscee una pecisa somiglianza
nel pesonagio di Longno come appresent#o nellaCrocen® 15, del quale
come si e @ Vistd’, ritornano anbe i gambali esi con un motio ad intec
cio. Anche il Crocifisso,del quale a Galtelli non si sono conatiri dettagli
del viso,presentadrti analaie con quello pesente nella oce pisanaiden
tiche le pighe antomiche e la postar del copo, condvisa antie con quel
la del Crsto Ciocifisso di Saccara. Con quest’ultimdnoltre, quello di Galtelli
condvide ande la singlare posizione delle manton i pollici piegati, e la
resa del lung pefzoma 0sso pit lungd e con meno pighe di quello pisano.
Immaginando una composizione angdoa quella dell&rocen® 15, si do
vrebbe postulag la pesenzanella pate desta del rquadio, del soldéo che
avvicino al Signoe una spugna imbata di acetoipotizzaa ante da Rena
Sera®, e, probabilmente dellaifyura di San Giganni,presente sia a Sacga
che nellaCrocen® 15; ritornerebbe cosi lo deema composiD cagtterizza
to dalla pesenza delle duestticali corvergenti rappresentte dalla lancia di
Longino a sinista, e dall’asta con la spugna desta.

Con la scena della Geifissione teminano i iquadi che pesentano see
ne iconoscibili; nella pae desta dell’ultimo riquadio del egistro inferiore
€ presente soltanto un piccolo latedi coloe Hu che non consente dvan
zare alcuna ipotesiigostiuttiva. Ritomando a quanto f#mao precedente
mente sulla collocazione della scena dellad@fissione rimane un’ultima
consideazione dadre sulle alte scene non consetesi del egistro inferio-
re della pagte sinista. In relazione a quanto sostén da HerbdrkKessle¥ ri-
guado alla decazione dell'antica basilicaaticana,ricostiita tramite un
raffronto serato delle scene psenti in quei cic pittorici dell’ltalia cento-
melidionale te si haagione di itenee copie di San Piairé possibile be

8 supta, par 4.4.
% SERRA 1997p. 415.
& KESSLER 1989.
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ande a Galtelliallinterno della cttedmale intitolda al Santo maire fonda
tore della Chiesaomanale ultime scene deégistro inferiore della pagte st
nistra tratte del acconto eangelico enétizzassen il ruolo swlto da San Piedr,
cosi come accade a CastteiVolsci, dove fra le stoile evanggliche si tova-
no raffigurate laChiamda di Pietio eAndreae un’altia scena della vita pub
blica di Gesu in cui éappresentto San Piets. Inoltre, a Marcellina, nella
chiesa di Santa Mar in Monte Dominici e a San PietaTuscaniadue tie-
se i cui cidi pittorici si ritiene deivino andr'essi da quello aticano, il tran
setto ospita scene della vita di San Bietwvvalorando cosi I'ipotesiltee an
che nel tansetto della basilicamana ésse pesente un clo dedicdo al Santo
cui la dhiesa ea dedicéa e lasciandoperta I'ipotesi per un'gentuale pesen
za,ande a Galtellidi un piccolo cito con stoie di San Piet.

5.3 La controfacciaa

La paete della contfaccida € brse una di quelle nggiormente dan
neggiate dalle modithe opeate nell’edifcio dall’eta tadomedi®ale in pof°
guandofra le alte cosesi decise di ampliaril pottale d’accesso e di gti-
care un ampia@ertura, un finestone ettanglare, al di sopa di esso; & da
sé te le pittue abbiano subito delle pdite noteoli. Allo stato atuale i la-
cetti pittorici piu consistenti sono quelli dedgistro mediano be pesentaa
sinistra, un guppo di pesone be incede grso desta; i pimi due pesonay-
gi da sinista, che asanzano tenendo il palmo della marpe#o, sono &bi-
gliati in maniern analga ai pesonagi del solddo e del centuone della sce
na della Cocifissione nella p&te sinista; recano indétti entrambi una tunica
corta con il bodo inferiore rettilineo: dovrebbe tattarsi di una cowenzione
adottda dalla bottga pittoiica per identitare il pesonaygio del sold#o. Tultti
| personggi recano in testa una sardi fascia bianca con una deanione
geometica (fig. 44). Nella meta des#r € dipinta un’altx shiera compéta di
persone {ig. 45, con i wlti segndi dal pianto e dal doler;, bisgna notae co
me in questo setteri pesonaygi femminili presentino il cpo copeto da un
velo e quelli madali una fascia sulla fonte

Piu in alto,separmto da unadscia onamentalesi estende ilagistro su
peliore del quale émasto ben pocmell’angolo in alto a sinist pud ance
ra iconoscesi una fgura aueolda de si stglia sul ondo Bu (fig. 40); nel
la pate desta si possono indiduare alcuni lacdr, piuttosto mal conseati,

© supra, par 2.2.
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in cui si iconoscono alcune teste aafae e alcuni piedi calziedai sandali e
poggiati su di un soppedaneo deatr (fig. 41).

L'interpretazione delle scene dipinte nella cofdccida € quellalbe ha
posto le mggiori difficolta,dal momento lee ancoa non si € minti ad un'in
terpretazione sadisfacente

Wally Paris propone diiconoscee l'illustrazione dellaleofania al Sinai
(EsXIX, 1), ma la lettua del passo bilto non pemette di indviduare pati-
colai contdti con le immaini dipinte. La Raris € conunque popensa aico-
noscee nella conwfaccida una scenaadita dall’ AnticoTestamentgper quan
to non fconnetta l'iscizione a nessun passo lxb o tratto da alte fonti*.

La lettura ploposta da Rema Sera, invece ricostuisce nella pate un
Giudizio unversalesul modello di quello @sente a Sant’Argdo in Formis.
Qui nel egistro supeiore si tova un Cisto ento una mandda retta da due
angeli, con,ai due lai, una stiera di cor angelici e di gostoli; nel egistro
medianosono affigurati due ieggruppamenti di pesone:i Bedti e i Dannda;
al cento di questoagistro, esatamente al di soprdel potale dividono i due
gruppi tre angli che reggono dei catigli con paple tratte dalVangelo di
Matteo; infne, ai lati del potale nel registro inferiore si tovano le eppre-
sentazioni del &adiso e dell'Inémo.

A Galtelli, nel registro medianogppena sotto lairiestia € Iggibile un
frammento di un’iscézione (ig. 46) di cui sono imaste nee lettee, traccia
te su dueighe:

[...]TI PATRI [..?..] (nella lga supeiore)

[...]VM (nellaiga inferiore).

Renda Sera ha icostuito questa is@ione iicollegandola al passo del
Vangelo di Mdteo Mt XXV, 34): Venite benedicti &ris mei,possidete e
gnum, cui fanno eco le gpienti paole: Ite maledicti in ignem aetaum (Mt
XXV, 41),che a suowaiso eano pobadilmente ermate in un’alto catiglio
dipinto paallelamente a quello consetos?. Questa intgretazione ha per
messo alla studiosa di me#tén connessione la scena di Galtelli c@iildizio
di Sant‘Angelo in Formis.

A sfavore di questa ipotesicostuttiva stanno alcungttori: innanzitut
to il fatto che i pesonagi dipinti nel registro mediano si comgurino come

% PARIS 1997;infra, cgp.3.

2 Bisogna pero tenerconto deldtto che la seconda leti@mella pima riga, interpretaa
da Renta Sera come una «I» é di dhla intepretazione

% SERRA 1997p. 413.
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personagi veteotestamentaper la pesenza dei cofmapi (che itornano in
maniea analga nei pesonagi femminili dell’Arca di No@; inoltre il grup-
po semba piocedee in maniea unitara da des# \erso sinista e manca del
tutto il legame con il egistro supeiore (dhe potebbe \erosimilmente ospita
re un Cisto in trono fra gliApostoli) sparto notevolmente da quello sotto
stante dalla lga fascia onamentale loe spatisce i due egistri. Si allenteeb-
be cosi il Igame poposto col modello di Sant’Amdp in Formis.

La scena digippo del egistro mediano a Galtelli si caglirerebbe piu
verosimilmente come unag@eessione funara tratta dall’AnticoTestamento,
con la affigurazione del cdeo fundore riconoscibile nel guppo di dest,
composto pavalentemente da pwnaygi femminili, raffigurato nell’atto di
piangere. Si potebbe icostiuire uno shema vicino a quello psente nelle
miniature dellaGenesi Millst#t nella desdrione del coteo fundre compe
sto da Giusgpe e dalla suaemte te pota il copo di Giacolbe a Canaaii,-
lustrazione diGenL, 7-14 (cfr Klagenfurt, Kamtner Landesahiv, cod 6/19,
f.84). Si tratta solo di un’indicazione di massim@diva allo stema com
positvo d’insieme giacché intepretae le immaini della contofaccida co
me una delle St di Gius@pe contasteebbe in pate con lo selgimento
sequenziale deacconto bibco® (ammettendo diconoscee nell’'ultima sce
na del egistro inferiore della pagte destt una scena dell’Esodo)sopittut-
to, necessitabbe di una spigazione alida in gado di dimostre peché si
sia scelto diaffigurare in una posizionéorte’ quale € quella della confiac
ciata una scena cosammente appresentéa. Oltre a ci0 dee sempe essex
teruto in consideazione il &tto che, per il resto,il ciclo di Galtelli si most
molto vicino nell'icongrafia e nellimpianto composito a tutti i cidi um-
bro-romani consideti come‘copie’ di San Piew i quali non iportano tale
scena tatta dal cido di Giusgpe

A favore della tesi di Rerta Sera tuttavia, stanno alcunidttori: il fatto
che in un cito che si insasce pienamente all'intao di un guppo ben déf
nito e di brte osseranza’romana’sia lecito ipotizzag la‘canonica’presen
za di un Giudizio uniersale cosi come a San Gianni a Prta Ldina,a San

° || fatto di per sé non setbe comunque né impossibile né insolitana necessitebbe
di una \alida spigazione
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Benedetto in Piscila a Roma e a Cefpresso Romé&) L'altro fattore che
interviene in Bvore di questa tesi eéppresentto dall’analisi dettgliata del
frammento di isdzione dipinto:Renda Sera,come si € dettdia intepreta
to il frammento iconnettendolo al passo déngelo di Mateo in cui € de
sciitto il Giudizio finale

Una iicognizione completa &ttuda con l'aiuto di un dabase indr-
maico®™ ha pemesso diintracciae tutte le occoenz della stinga conte
nente il testo ktmmentaio dell’iscriziong all'interno dellaVulgata.
Questi i rsultati:

Numer XI, 12

1ReVIll, 34-35
1 ReVIIl, 40-42
1 ReVIll, 48-49

2 CronadteVl, 31-32

2 CronadeVl, 38-39
NeemialX, 36

GeremiaXXXll, 22

Vangelo secondo M#eo XXV, 34

La lettura dei passi pemnette di cpire come si 8tti di passi biltici che
difficilmente potgano tovare una tasposizioneifurativa; non si tatta
infatti di momenti narativi (sono quasi tutte pghier o irvocazioni al
Signoe). Solo l'ultimo fsultato, tratto dalVangelo di Médteo, é relaivo ad
un passo lee potebbe plausibilmente ¢vare una taduzione in immgini:
quello elativo alla desdrione del Giudizioihale, lo stesso a cui siferisce
Renda Sera nella sua analisi.

A questo punto si pispettano due soluziom:si tratta efettivamente di
un Giudizio fnale ma lesteebbe da spigare pincipalmente 'anomalia del
I'abbigliamento dei pesonaygi descitti che li confgura piu \erosimilmente
come dei peonaygi veteotestamentar oppue l'iscrizione dipinta non é
relaiva ad un passo Hibo ma a qualee alto testo ichiamdo a coredo
delle immaini. Risalire alla bnte dell'iscizione sara pé¢anto isolutivo per

% Una pate della citica € popensa iconoscee un’oigine mmana per il Giudizio
Universale ipotizzandone la msenza nella basilicatéganensesulla base di unaohte
del XVI secolo e di alcune angje riscontite fra la pit anticaappresentazione del
Giudizio finale esistentequella pesente a Mustair e il Giudizio di Sant'Aglg in
Formis. WILPERT 1916; ZCHOMELIDSE 1996j. 152.

% Per la icerca é steo utilizzao il software Bibleworks
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portare avanti una caretta lettua iconarafica della scena dipinta. létto &
ancoa piu impotante déa la posizione di @stigo risewvata a tale scena e ai
significati che in consguenza di cid essa peltbe assumer

5.4 Linquadr atur a delle scene

Per completag il discoso sullicongrafia diventa indispendale
affrontae ante I'analisi dell’gpaito decoativo, di quell’insieme di &sce
colorate e mensoloni dipintitee inconiciano le scene e le inquaaho in un
sistema unitao; in una paola, lo studio della scenotecnicdi, quegli artifi-
ci compositvi posti in d@to per‘incorniciare’ i singoli riquadi e cuame la
‘messa in scena’.

A Galtelli i iquadi presentano un’incaoiciatura piu ampia loe G
chiude linteia paete costituita da una caice gadonaa bianca eassa con
due listelli dentella rossi ¢ie mcdiudono all’inteno un piu sottile listello
bianco {ig. 47). Questo motio decogtivo € lagamente diuso nell’aea
dell'ltalia centale (Roma e Lazio in pteolare) lung un aco di tempo di
almeno due secoli (XII-XIIl) e sitrova in rumelosissimi cidi pittorici, fra
cui quello di Saccagra (figg. 65-70, dipendenteper ceti versi, dall’area
culturale umbo-romana. | dueegistri di ogni paete sono spéti longitudi-
nalmente da una banda deatarcon un motio a fori quadipetali cedi dal
I'intersecasi di piu cechi, con gni petalo colasto diversamente; are
questo motio € pesente a Sac@ig® ma si itrova pue nella scena della
Lavanda dei piedpresente nel tzellone della pisan@rocen® 15 (fig. 88) e
nella minidura con I'accensione del aepasqualecontemuta in unExultet
consevato a Roma nella Bimteca casartanse (ms. Cas. 724 B 1 13 11§,
dimostiazione come sostiene RetaaSera, della dervazione dalla tica
miniaturistica del motro decoetivo dei fori quadipetalf®. Anche nella bie-
sa di San Gianni a Prta Laina si itrova un mowo simile andie se non
proprio costituito da cahi intersecantisinella banda decativa dhe spati-
sce i dueegistri della contofaccida (fig. 72).

In entambe le paati, nel sottotetto cae un motvo a mensoloni pseu
do-prospettici tie ceano,grazie alla drersa coloazione di gni singla
paite, un motvo geometico molto inteessante pehé gpae come una «
duzione dipinta del mato a eticolo d'incavi quadeti e tiangolan usuale

 supm, par 4.2.
% PACE 1994, p. 398,fig. 527; SERRA 1997 p. 418,n. 11; SEDIA 2002,p. 191.
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come il pecedentenella scultua achitettonica omanica in Sategna®.
Questo motio si litrova simile ngli affresadi di San Giwanni a Brta Laina
e di Ferentillo*® (fig. 101), e, in una \ersione semplitata,ande a Castr dei
Volsci,dove ofla il bordo supeiore delle pagti, sebbene pero,nei pimi due
cicli pittorici, il motivo geometico sia piu ampio etatato da animali (pesci,
lepri, uccelli) o @ygetti. Tutte e te le paeti in cui si & consgeta la decca:
zione dipinta pesentanoinfine, un altio motvo decoetivo, una banda lon
gitudinale de fung un po’da cuscinettoda ulterore spatiacque fa le
diverse paeti, ognuna ospitanteiquadi che illustano pati ben distinte
della Bilhia. Queste bande deete sono molto negolan, nel sensolte pe-
sentano tutte dimensionivéirse e spesso non t@inano allaihe della pag-
te si da aae un ettanglo regolare, come ci si aspettelobe guadando la
fascia be spaiisce la conwfaccida dalla pagte sinista, ma spesso teri-
nano a meta pate e assumono una comhazione tiangolare, come si puo
vedeer nella secondas$cia be s@paml la contofaccida dalla pagte desa
(fig. 50). Si ha petanto I'impressione ke queste bande rmmentali siano
stae realizzae successamente allagalizzazione deiiquadi, o per ime-
diare ad alcune imjgcisioni o erori occorsi nella spdizione iniziale dgli
spazi,oppue per @viare ad alcune impegkioni nella stuttura achitettonk
ca della piccola dtedrale, in paticolare nell'inteisezione fa contofaccida
e paete dest. E pobabile, insomma,che nella udimentale costizione
ben lontana della pcisione e egolarta con cui enivano costhite in
Sadgyna le ctedali romanide all'epoca di ealizzazione dgli affresai, le
dimensioni delle due peti laterali non fosseo identihe

Le sole bande decaiive \etticali di cui & si &€ conseata I'ornamenta
zione dipinta sono dueguella hie spam la paete sinista dalla confac
ciata, che pesenta un moto a tifoglio verde su éndo bu (fig. 51) e quel
la che spara la paete destr dalla contrfaccida,decosta con un altw motk
VO vegetale costituito daosette cicolarn di colore verde circondde da un
coronamento di puntini biaing, che si stgliano su éndo Bu (fig. 50).

I singoli riquadii sono,inoltre, sgparti gli uni dagli altri da una see di
fasce eerticali dipinte decaste con diferenti motvi geometrci. Molti di
questi motvi decostivi sono pesenti anlse a Saccgra e nellaCrocen® 15
a Pisa.

® SERRA 1997p. 418,n.11.
w0 | 3 prima dtestazione conosciuta € quella degfo dipinto, probabilmente caolingio,
proveniente dallaltiesa di San M&no ai Monti.
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E possibile he questedsce etticali dipinte indicasser, nelle intenzie
ni dei frescantidelle colonneta mancanza di basi e digtelli non sembe-
rebbe un &ttore disciminante per distinguerle une dalle aky dal momen
to che basi e gatelli non vengono mai dipinti (&ita eccezione per un solo
caso,la colonna sinisa della piccola ahitettura che accglie Mara e
Sant’Elisdetta nella scena del\asitaziong neanbe nelle achitetture che
fanno da sindo alle sceneome per esempio accade néllasentazione al
tempio(fig. 29), dove quelle be semhano semplici dsce colate - uguali
in tutto e per tutto alle memdiure \erticali che s@amno i dversi iquadi -
sono,per forza di cosgle colonne del tempio.

Questo modo di intgallare e rquadiare le scene semdxebbe una sem
plificazione del sistema scenotecnico adotteelle basilibe omane e cat-
tenizzao da una gglia di finte colonne ke inquada le dverse scenelLe
copie degli affreshi di San Piets, cosi come quelle di Sara8lo fuoi le
mura, mostano,infatti, la presenza di un sistema di inquaidra delle scene
per mezp di colonne e a@hitravi tridimensionaliprobabilmente ealizzdi in
stucco (questaittimensionalita € ngdio visibile nelle copie di San Pietr
che in quelle di Sanddlo, dove solo i disgni ottocentedu del Séoux
d’Agincouit’®, mostano una visione d’insieme dewdisi iquadr) (fig. 61,
fig. 62 fig. 63). Questa intelai@ra, che potga antie esser dipinta,assun
se un’intonazione mamentale «ae l'ate costantinianaealizzo a paire
da una einteipretazione del Il stile pompeian®» L'arte medigale omana
ha sempe maniestdo, lo si € ga visto,quei castteri di consevativita e di
rispetto nei confsnti dell’Antico che I'hanno pdita a eiterare, o a lecupe
rare, pattiti decomtivi paleocistiani e tadoantidi fino all’eta omanica. Si
tratta di motvi decostivi che per usae le paole di Seena Romanoassu
mevano,in paticolare a Romagun \alore ben piu be meamente distico
o icongyrafico, e si caicavano di infnite valenz cultuali e eligiose»®.
Diversi sono gli esempi di questgnesa della gglia prospettica pesente
nelle due basilice gostolithhe omane deV secolo.e altettanto diersa € la
resa inale Nella basilica ingriore di San Asogono, per esempiole scene
sono sparate da mensoloni scoiti e colonne tdili, «come se la neaizio-
ne scora in realta su uno spazioquvisto di pofondita,del quale le scene

11 SEROUX D’AGINCOURT 1811-1820]II; WAETZOLDT 1964,fig. 408 e 484.
2. TOUBERT 2001,p. 183.
13 PARLATO-ROMANO 2001,p. 53.
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dei santi appresentano il piano dohdo»®*; si tratta, come é st@ detto,di
un'«eco afievolita deitrompe-I'ceildelle pittue antihie de I'arte costanti
niana &eva tradotto in brme piu accessibili per gli tsti medievali»'® (fig.
100). E ande \ero pero,che in questi esempomanici,cosi come & visibi
le il desideio di replicare il prototipo,e altettanto gidente secondo il pa
re di Seena Romanokla pedita di igore delle epliche»*, frutto di una
mentalita be «iduce gli elementidrmali su un piano bidimensionale leec
piu specifcamente poi per quantiguarda le ‘impalcaure’ decostive dei
cicli narmrativi, rifiuta ayni elemento illusio e pospettico per limitagi all’'u-
so di semplici&sce colate che dvidono fra loro le scene® fino a idurre
la griglia prospettica exditaa dall’ate costantiniana ad un semplice sistema
di stisce coloate ben lontano dall'idea igiinaria, come si puo edee, per
esempionella diiesa di San Gianni a Prta Ldina, piu wlte diiamda a
confronto con gli diresdi di Galtelli fig. 71). Si assiste p&nto,fra Xl e
XIII secolo,a momenti di patita dell’'efetto tidimensionale aginario, e
quindi di allontanamento dal modello iniziale daantico, altemdi a
momenti di ecupeo e ipresa di questo ¢mme Per citae alcuni esempsi
potrebbe qui fcordar il ga menzionto cido di San Cisogono @nte
1071} quello pesente a Rignano Flaminio nellsiesa dei SanfAbbondio
e Abbondanzioquello pesente nel énsetto nat di San Pietr aTuscania
dove si tovano colonne e &gi ad ovoli classitheggianti «esguiti in forme
standadizzae (...) piu o menodici nell’effetto inale»* e sopattutto il
sistema di inquadmento delle scene gsente a Maellina e a Erentillo,
carmtterizzato da un’eleatissima qualita pittaca nella esa di colonnecapi-
telli e achitravi, per elencax poi momenti di allontanamento dal modello
iniziale come quello mposto dgli affresdi di San Giwanni a Prta Ladina
e di Casto deiVolsci® (fig. 75); 'esempio inale e piu alto siitrovera alla
fine del Duecento a Santa CeciliaTirasterere e adAssisi nella basilica di
San Fancesco. Questo ¢ico inabissamento dei modelli @oantidi e il
loro riappaire, per usae ancoa una vlta le paole di Seena Romanassono

04 jhidem

105 TOUBERT 2001,p. 185.

106 ANDALORO-ROMANO 2000,p. 152.
07 PARLATO-ROMANO 2001,p. 53.

108 BRENK 1984 e BRENK 1985.

09 TOUBERT 2001,p. 185.

10 supra, cap. 4.
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fatti degni di notaande se non coincidono necesaarente (...) con i per-
di stoiici di ‘rinasceng’ o almeno di evival dassici»'; si pud conludere
percio che il dedure una conologia dello stile da singe dvergenz da uno
schema di bndo «potebbe essar percoloso e isulterebbe poco peciso»3*2

Diventa nturale a questo puntahiedesi come si collokino gli afre-
schi di Galtelli all'intemo di questa successione di eserApnio awviso, le
maestanz dtive nella ctedrale sada ébero a mente se non randi esem
pi tardoantidi, almeno le @rsioni omanide ad essi pitedeli (dal punto di
vista dell'inquadatura achitettonica delle scene). Questo modefyeyo,
venne brtemente tvisao, per l'inespeilenza o la scaa ditudine delle
maestanz a tettare un méeriale cosi dierso da quello lse componea il
loro bagaglio di conoscenz (un &tto tanto piu ero nel caso di maestnz
non iomane) oppue per I'influsso di esempi vicini nel tempogme quello
di San Gi@anni a Prta Laina. Si gunse cosi ad unsultao che nelle inten
zioni wleva esser simile a quello dei modelli @oantiti (San Piet su
tutti, forse anbe per una esplicitachiesta del committenté) come si puo
evincere dal rcorso al sistema dafsce colagte/colonnine malamente ege-
te, ma e nell'efetto inale a causa dell’eliminazione gk architravi e
delle membature otizzontali, risulta piu simile a quello di San Gianni a
Porta Laina, camtterizzeto da semplici bande coklie, oppue a quellopiu
tardo, di Casto deiVolsci“. Infine € da cita¥ il fregio che core nel sottotet
to che nel suo mescolarai modelli italiani (Erentillo su tutti),motivi geo
metiici usuali nella scultw achitettonica omanica sata, giunge a rsultdi
ibridi di grande inteesse

5.5 Consideazioni finali

Un ddo dche salta immediamente gli occhi € sicuamente appresen
tato dalla rpresa del modello della de@amione dell'antica basilica di San
Pietio a Roma; si stta di un iflesso bie coivolge tanto I'icongrafia di sin
gole scengquanto la scenotecnica e ganizzazione gnearle del cito pit-

11 PARLATO-ROMANO 2001,p. 54.

12 ZCHOMELIDSE 1996p. 48.

2 infra, cep. 6.

4 Cfr. quanto detto predentemente aqposito delle al somigliane esistenti & il cido
sado e quello lazialespecialmente per quanto conmoera scenotecnica e gippasti
decostivi.
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torico. Non si tetta, perltro, di una pedissequa imitazione di un modello
aulico - sagbbe impossibile deémare cio,dal momento lee il modello o
ginale non € conosciutge non in minima pé& - bensi di un laro di con
taminazione di modelli gersi (in cui tovano spaziogomunque andie ela
borazioni orginali), che indude, non \a dimenticéo, andhe esempi toscani
(la Crocen® 15) e sadi (gli affresti di Saccagia), pemettendoci cosi di
ipotizzae una setta elazione fa due impaiantissime testimoniaezdella
pittura medi®ale sada, Galtelli e Saccafa. Quest'ultimo &tore € molto
importante peché ci sping ad indgare se e in che modoqueste elazioni
possano estendgrandie all’altro cido pittorico medieale di ecente sco
perto in Sadegna, quello dell’antico possedimento camaldolese di San
Nicola diTrullas. Si erebbe cosi a delinearmelio un panoama della pit
tura omanica be ino a poco tempoaf ea domin& da un’unicajsolda
rappresentanzaquella di Saccaga.

Nel suo ifarsi ai cidi pittorici umbro-romani te ipreseo gli esempi
basilicali tadoantii di Romaijl ciclo di Galtelli mosta, per quanto concer
ne liconayrafia delle scene dell’Antic@estamento (quelle per le quali e
possibile instaware un paallelo diretto) podissime drergenz e liporta-
no in un solo caso allaaizione bizantinain altri due casi alla &idizione
deiivante dallaGenesi Cottonpiu diffusa nell’Occidente kno.

Si tratta di dvergenz dhe non nutano I'impostazionedndamentalmen
te ‘romana’dell’intero cido, ma ¢e non anno comnque sottealutae in
quanto pemettono di testimoniarl’eterogeneita dei modelli a disposizione
dell’équipeche lavoro a Galtelli,pur nel ispetto di un modello icorgpafico
ben peciso.

Il ciclo di Galtelli semberebbe dae una cordma indietta di quel
modo di pocedee delle bottghe pittoiche medigali ipotizzao da Enst
Kitzinger per i mosaici di Momrale specialmente per quantiguarda il con
cetto di‘guide icongrafiche’e per quanto conaez la difusa dtitudine alla
mescolanza di elementiguenienti da modelli diersi e da tadizioni dife-
renti.
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LE MAESTRANZE E LA COMMITTENZA

6.1 Il cantiere

L'assenza di unatazione tecnicaefativa al cido pittorico di Galtelli ci
impedisce di potertingere a quelle infrmazioni de con tutta mbabilita
salanno scturite dall’ativita di restauo, portata avanti dalla Sogntendenza
B.A.PRPS.A.E. per le povince di Sassare Nuoo in occasione deinvent
mento delle pittue e della loo liberazione dallo scialbohe Ii ricopriva.

Non resta be opeare sulla scda delle inbrmazioni accolte ino a
questo momento ailfe di formulare delle ipotesi&rosimili relative alla po-
venienza e alla composizione delle maest dhe opearono nella ctedra-
le galtellinese ricostuendo sulla base delle analisité pecedentemente
quale bsse la cultw visva de informava il loro opeeto.

A proposito dell'oganizzazione atica del laoro, si & ga visto nel
cgpitolo precedente quale potesse egssecondo la hitante analisi sulta
da Enst Kitzinger a poposito dei mosaici di Moeale il modo in cui \enk
vano utilizzai i modelli icongyrafici e come enisseo pigyati alle esignz
specifche di @ni botteya, in manien tale daiuscire a dettnare un model
lo, che pot®a esser o stesso per tantissimi Eipittorici o muswi, in manie
ra agni wlta diversa,in una sora di \ariazione nella contiaita, tanto piu
significativa se si pensahe ancoa in eta omanicaper la affigurazione di
stoiie tratte dal mcconto bibico veteotestamentao (in paticolare per le
stolie della Genesi) siatera uso di modelli icongrafici elaborati in eta
paleocistiana. lemo restando quantoi@ detto in pecedenza sull’uso e
sulla mescolanza dellewdirse bnti iconarafiche bisogna @giungere de
per quantoiguarda i passi successinella realizzazione e composizione
delle affigurazioni,un piototipo icon@rafico, andie quando sgiito fedet
mente non deteminava necess@mente «la maniardel suo endimentoj
tipi facciali,i pannggi, i patticolarn dello siondo,lo schema comaico>; il
prototipo forniva solo l'osstura della composizioneSempe secondo
Kitzinger, & possibile ke tutti gli atisti attingesseo ad un epettorio di dise
gni nomdivi che en per tutti comne «A questo epertorio ricorseio non
solo per ggiungere elementi secondag accessaorma adlirittura per ve-
stire di“came” ' “ossdura” iconografica. In esso tvarono i tipi di figure, i

t KITZINGER 1960,p. 63.
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motivi di pannggio, gli elementi achitettonici ecc, con i quali esguirono le
composizioni stailite dalla guida pittdcas?. Kitzinger, poi, ipotizza I'est

stenza di due tipi di modelldi naura totalmente dersa:da un l&o le guide
iconagrafiche di cui si € ga patato, e dall’altro una see di formule standar
dizzae, di campioni per mot singoli, chiamai «libri di motivi», da utiliz

zassi per dissimlare ed ppianae le inconguenz di stile altimenti inevita-

bili; «sono questeoimule» sostiene lo studiosohke ci inno dimentica le
origini varie dell'iconagrafia, e ad esse € dota in gan pate la coeenza e
I'unita dell'intera decoaziones. Cio signifca che non esist@no in ealta dei
«libri che pefigurasseo in minigura il prodotto fnale in tutti i suoi aspettty
come eroneamente si paobe pensar utilizzando indiséminatamente |l
temine «libio di modelli»,ma due guide derse thie dwevano esser unite e
amalg@mde fra loro senza dissonaezel podotto fnale

Quanto qui spigato con l'ausilio dei agionamenti &tti dal grande ste
rico dell'arte tedescopu0,a mio aviso, essee gplicao ante al caso spe
cifico di Galtelli:andhe qui,come si € vistde maestnz si ifecep a guide
iconagrafiche di diferente oigine; a questa oskaa unilono un‘rivestimen
to” sostanzialmente orgeneo be amalgmasse le espenz stilistidhe
portate dai dversi pittori che a mio aviso, compongano la bottga di
Galtelli e te iiversaono espaenz toscane delle oci dipinte ed esp@mn-
ze omane nell'impostazione dellgfire nello spazio. Cosi sviéd quell’ef-
fetto fpetitivo (da non considarsi necess@amente un elemento getivo)
nella lesa dei wlti, tipico delle fgure dellaCroce 11 15e€, in misua minoe,
ande di Saccaia.

Il risultato, quindi, nel complesso puod diruniforme e anbe se un’ana
lisi piu dettagliata potebbe iivelare delle nomali differenz di manogueste
non stidono nell’efetto genemrle di un ci®o pittorico in cui i wolti dei per
sonagi, i patticolan angomici, i pannggi, gli sfondi e le comici sono ben
amonizzdi.

Un altro aspettostrettamente lgato al pecedenteche andebbe \aglia-
to a Galtelli,e rmppresentto dalla icerca dell'uso di sgpome nella ealizza
zione pittorca.

Questo tipo diicerca si e dfacciao solo ecentemente nell’ambito gl
studi storco atistici ma ha pdato, nel wlgere di beve tempo aisultati

2 ivi, p. 64.
3 ibidem
4 ibidem
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notevoli®. | rilevamenti condotti su operdue-tecentesisge come il cito pit-
torico dell’'oratorio di San Silestio nella diiesa dei Santi Quao Coondi,
I dipinti e i mosaici della gapella del Sancta Sancton a Romale pitture
della cupola del B#istero di Pama e gli afresdi della basilica di San
Francesco adssisi,hanno messo in luce corriea gli stumenti ampiamen
te utilizzai nelle bottghe pittorche per &cilitare il lavoro, vi fosseo le
sggome costituite da modelli digmdi su cata o pegamena; questi succes
sivamente envano tagliati sia lung il profilo esteno che all’intemo, in
modo da poteriprodurre con &cilita teste corpi, patiti di pieghe animali,
motivi vegetali,con un’ininita sere di variazioni, che pemetteano di otte
nere figure del tutto omgenee perdrma e poporzione ma tuttaa gopaern
temente semprdiverse ta loro. Queste ggome inoltre, potevano esser di
varie tipologie: ssgome diuse aperte o semplici sgmenti linear replicati.

Una scopdn di questo gnee va a conémare quanto ipotizza da
Kitzinger piu di quaant’anni &, in base alla semplice ossarione dei
mosaici monealesi; ggi si puo die de cio te \venva defnito I'ossdura
della composizionecioe lo stiema icongrafico, venva realizzdo gazie
all'uso delle sgome sulle quali poi si op@va la deinizione stilistica e dr-
male delleigure dhe venivano modifcate nei paticolan con I'aggiunta delle
barbe la modiica del tglio degli occhi, il contomo del pofilo esteno e cosi
via. Inoltre le fgure realizzde tramite 'aiuto delle sgome potgano gpai-
re dverse anbe gazie all’ailita con cui queste ultimeemivano collocte
sulla paete:diritte, piu 0 meno inkinate, rovescide o ibaltae. In tal modo
le sgyome potgano sevire tanto per lagalizzazione di tipi masdi che di
tipi femminili, tali e tanti eano i modi in cui leifure poteano esser \ara-
te dal punto di vista stilistico. Le game envano gplicae sull’intonaco
fresco dopo I'esecuzione dellincisioneetta,fatta sullo stato preparatorio,
di motii decostivi di vario genee e di altr elementi come le aaole

Alla base di questo modo diquedee sta I'idea di un'immgine come
somma di pdr, «l'idea di unaigura scomponibile nei suoi elementi costitu
tivi»® di naura an&gomica o morblogico-stilistica; spesso non c’e laptica
di un’intera figura, ma solo di single pati, di un piccolo paicolare o di un
semplice tatto di contono.

®  NIMMO-OLIVETTI 1985-1986; ZANARDI 1993; ZANARDI 1995; ZANARDI 2002;
ANDALORO 1995ANDALORO 2002.
¢ ANDALORO 1995,p. 159.
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E stdo rilevato’ che la petica dell'uso delle sgome applicaa talolta
«con seckezza - come nel caso dellppalla di San Silestio ai SS Qudtro
(1246),dove il risultato semba veramente un pdrutale - alte [volte] inve-
ce masherato con mggiore souplesse®, poté sevire o per esserus#a at
I'interno della singla bottga per &vorire la colldorazione dgli aiuti, 0 «per
‘rubae’in giro pezzifigure, soluzioni compositie, elementi achitettonici e
tenee in bottga una sda dispecimerthe prma o poi potea tonare utiles,
specie per accontengale esignz del committentehe, talvolta - lo dtesta
una bnte tecentesca - pota fichiedee ad una botta la ealizzazione di
un’oper «modo etdrmadi un’altrax®.

Lo studio delle énti antidhie ha penesso diiconoscee le sgome die
tro i temini patroni e antibola(dal gecoavdioAa , termine de iicorre in
ambito bizantino). Inol& I'analisi delle énti, spesso di difcile intempreta
zione ha livelao che il temine pertrahele spessoicorrente ha il signifca
to di ricalcae in positvo, ripassae su caa lucida i dipinti,creando un mo
dello dtinto direttamente dall’aginale Era una passi pobailmente molto
in uso,che in eta modea € #estda in maniea piu sicua dalle bnti, che ci
insegnano comedsse namale per i pittarinviare i garzoni di bottea a I1-
portare su caa lucida i dipinti per lay conto.

E solo di ecente he si & isvegliato l'interesse erso I'organizzazione
del lavoro nelle bottghe pittoiche medigali e I'analisi dgli strumenti da es
se utilizzai, nonostanteig@ negli anni Cinquanta siofsse étta una casuale s€o
petta:il ritrovamentogdentio una lica pontaiagdi una sgoma catacea di una
mano,un fitrovamento averuto duante i laori di restauo degli affresai
dell’abbazia di Bmpos&. Solo ngli anni Ottantayn pimo impottantissimo
studio sugli dfesdi dell'oratorio di San Silesto nella tiiesa dei Santi Qttao
Corondi a Rom& ha getto la via a questoanee di icerche bastg, inizial-
mente su ilievi fatti su acetto, in scala 1:1delle porzioni intezssée deyli
affresdi; questeicerche succesgamente si sonovelute gazie all’'uso del
le tecnide informatiche al fne di raggiungere con il computer gli stesssul-
tati ottenibili, con piu #tica, tramite ilievi diretti sulle opeg™.

" ANDALORO-ROMANO 2000,p. 155;ANDALORO 1995.
¢  ANDALORO-ROMANO 2000,p. 155.

9 ibidem

©  jbidem

1 ZANARDI 2002.

2 NIMMO-OLIVETTI 1985-1986.

BVISCONTINI 2002.
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Fondamentalenell’ambito di un'impesa atistica, € il ruolo del commit
tente in special modo se sidta di un’opea di gandi poporzioni destinta
ad essex fruita da un gande mmeo di pesone Gli aspetti elativi alle ca
ratteristiche dei committenti e alipblo swlto dalla pittua in eta mediele,
vemranno esamirtg per il caso spedifo di Galtelli,nel paegrafo seyuente
Quello de qui itengo impotante sottolinear ¢ il ppotto esistente con le
maestanz de, sdbbene occupassesocialmente uruolo non di pimo pia
no, e venisseo considegte alla stegua di semplici digiani, non dawevano
essee totalmente pve di cultua, come sostienedrl-Henr Michel quando
afferma de dall’*eccesso di modestialei pittoii anonimi di questo perdo
non si dee dedure di necessita 'umilta della lorcondizione e I'indignza
della loo cultua.

E molto pobabile che queste maesinz abiano lasorato sotto la die-
zione e il conwllo di guide illuminae. E possibile die cthe spesso i pittor
beneiciarono della brmazione astiana intellettuale e tecnica impita dai
committenti,uomini di Chiesagon cui &evano a be fare. E da questa col
laborazione nascanno le pavle, tratte dai testi sacrche sciitte su catigli,
punteggiano qua e la leigurazioni dipinte in funzione esplittga. Cosi a
Saccagia, nel libro teruto in mano dal Gsto Pantocrator nel cdino absida
le, si leggono le paole: Ego sum alh et(omeaga) primus et neissinus ink
tium et inis; mente a Galtelli in un céiglio frammentao dipinto nella con
trofaccida, si possono lggere le lettee [...]TI FATRI [...]JVM , intempretae
dubitaivamentelo si € visté* come uniferimento al passovangelico diMt
XXV, 34.

Alla luce di quanto dettarfora si pud povare, nonostante la canza di
dati sicuii, ad avanzae qualte ipotesi sulla composizione delle maasie
e sulla loo provenienzasulla sola base dei tidormiti dall’analisi storco-
artistica, riseivandoci di \erficare successamente quanto detta@won la
ricerca di eentuali corispondeng sul piano staco.

Anche per gli aresdi di Galtelli,a mio aviso,si puo pensarall’even
tualita dell'uso di sgome utilizzate per abreviare il lavoro e endee piu
snella la ealizzazione di alcune pgadella decoazione come leasce ana
mentali die s@arano i due egistri nelle paeti, o alti motivi decogtivi; non
e neanhe da edadere I'eventualita dell’'uso di gome per laesa dei wlti,
alcuni dei quali @ alla semplice ossezione semlano molto simili per

* supm, cap. 5.
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forma e dimensioni @tornano piu wlte nel cido sia per endee i pesonay-
gi masaili sia per quelli Emminili. Gia Renta Sera ha ipotizzto I'even
tualita di un passmio di sggome dalla bottga di Saccajia a quella di
Galtelli*s, rilevando le dierse analgie che anbe in questa sede sonotseta
messe in luce detgaatamente a livello sia dei pdicolan ornamentali (la
fascia aibri quadipetali su tutte)sia della esa delleisionomie e dei pan
neggi.

Si potebbe anbe pensa e daa la difusione della matica di‘luci-
dare’ gli affresdi per iprendee da altrcicli pittorici figure o soluzioni com
positive di \ario genee, cio potiebbe esser stdo efettuao ande dalle mae
stranz di Galtelli nei confinti degli affresdi di Saccagia. Questo pdereb-
be a postula 'assenza di urgppotto diretto fra le maesanz dei due cilc
pittorici sadi peiché, magaii, i pittori di Galtelli si limitaono a iprendee da
Saccagia dei modelli composii, copiandoli nelle sgome per poi rappli-
calli puntualmente nella lorcreazione distica.

Tuttavia ci sono alirelementi tie ci pemettono di spingre oltre il
legame fa i due cidi pittorici sadi fino ad arivare a sostener invece la
possibilita conata di un passgio di uno o alcuni pittardal cantiee di
Saccagia a quello di Galtellinei momenti immediamente successialla
chiusum del cantiez pittoico dell'abbaziale Igudoese

Tale fatto ci pota ad ipotizzae una deazione del cio di Saccagia vici-
na alla ine del secolo Xlljn anni molto vicini,cioe,a quelli dell'getura
del cantiee cpltellinese; una dazione perltro, ampiamente coefmata
dall'analisi ormale de, dai i legami del cido di Saccagia con la cultua
artistica umbo-romana ein paticolare con quella toscana delleocr dipir+
te's, porta, a mio aviso, a ffiutare la ddazione #orno al 1116 ecentemen
te popostd’. Gli elementi be poterebbero a postulag un pasgggio di mae
stranz dal cantiez pittoico di Saccagia verso quello di Galtelli sonwfni-
ti in paticolare da due elementi.

Il primo saebbe la pesenza di quello stesso modo di modeliavolti
dei pesonaygi che, come si € @ visto,a Galtelli si itrova nelle due madr

5 SERRA 1994.

1 Si ricordi che laCroce 11 15 del Museo di San M&o a Pisapiu wlte cthiamaa a con
fronto con le pittue di Saccagia e di Galtelli¢ stda ddata su base stilistica in marger
pill 0 meno unanime alline del Xl secolo.

7 BOSKOVITS 1993. Si tatta della déa della pima consa@zione della leiesa,successi
vamente ampli@ e fconsacata nella seconda meta del Xl secolo; GANEO 1993.
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e nei solda di Erode nellaStrage dgli innocentj in Adamo ed Ea nelle
scene dePeccdo e dellaCaccida e, infine, nei pesonagi di Caino eAbele
nella scena deébacificio o delleOfferte al Signog*. Questo modo di model
lare i wolti corrisponde a quello piu difso a Saccgia® e poihé é caatte-
rizzato da unaesa dei paicolar fisionomici del viso in maniersintetica e
rapida,con tietti veloci e scaga dtenzione per la costzione plasticd, segna
uno stacco di tipo qualiti&o rispetto @li altri modi di costuire i wlti pre-
senti a Galtelli ke sono imece piu #enti alla esa plastica esatta da
ombreggiature e lumeggiature®. Il secondo elementsija pue maginale, che
pemetteebbe di povare un passggio di maestanz da un cantierall’altro
e dado dalla affigurazione del pesonagio che a Galtelli comparin due
scenenellaStrage dgli innocentj nelle \esti dello sgheo di Eode \estito
in cotta di maglia, e nella scenaaffigurata nel egistro inferiore della pagte
desta, intempretaa dubitaivamente come I&ommesione del &raone dalle
acque del Mar Rossmel pesonagio dipinto in pimo piano allesttema
desta. Questo pasonagio, sempe raffigurato di profilo e munito di un paio
di lunghi bafi ‘alla turca’, e pobailmente ealizzdo grazie all'uso di una
segoma, e molto simile per le caatteristiche som#che ad un pesonagio
presente in alcuniquadi del tebellone delleCroce 11 15e ante li sempe
ritratto di profilo?; & possibile be tale‘tipo’ sia stéo copido dalla coce
pisana da uno dei pitticattivi sia a Saccara che a Galtellijl quale eiden
tementeconoscea direttamente la ace dipint& e a patire dalle scene del
tabellone della arce eldord la sgoma del pesonaygio bafuto rtratto di
profilo, poi impiegata soltanto a Galtelli.

Anche altr elementi di dettglio, come il motvo ad inteccio o la cole
razione bianca eossa be ona i gambali del centuone e di Longio nella

¥ supm, cap. 4.

1 Questo elemento € bervdiso e non & confuso con una semplice argiodi tipi fisio-
nomici, che pue accomna i due cik pittorici sadi, in quanto quest’ultima padbbe,
invece deiivare da un semplice pasggo di sayjome o di «libr di motivi» da una botte
ga all'altra.

2 Per una des@ione piu dettgliata, supm, cap. 5.

2 supm, cegp. 3.

2 supm, par 4.4.

#  Questo non ci diliga a pensar alla pesenza della stessa mano a Sai@a a Pisa,
nellaCroce 1t 15, come € st fatto, ma gre uno spiaglio alla possibilita della gsen
za a Saccgya di pittoii pisani,o viceversa,di pittori sadi di nascita e pisani dofma
zione
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scena delleCrocifissione sono pesenti tanto a Galtellihe a Pisanella
Croce ma non a Saccgia; con un agionamento anatp al pecedente si
potrebbe sostener de tali dettgli decostivi furono copiéi da uno dei p#
tori di Saccagia che li riportd in un «libo di motvi» ma non lo utilizzo nel
I'abside dell'dbaziale lgudoese meno icca di gisodi narativi*, ma a
Galtelli, dove il piu ampio espio della decazione estesa su érpaeti (e
probabilmente anbe nell’dside e nell’azo frontale) bmi 'occasione di
reimpiggare quel dettglio omamentale nella stessa scena da caisédo
copiao a Pisa. E inoler da tenes in consideazione la possibilitahe tale pit
tore abia copid@o dallaCroce 1t 15 l'intero sthema della scendall’ossa
tura icon@rafica, ai motvi ornamentalifino alle scelte @maiche, riprese
molto da vicin®. Non si pud pensarin questo caso ad un util@zi sajo-
me, dae le dverse dimensioni delle due scene a Pisa e a Galtelli eeikdi
mediumutilizzato, e litengo altrettanto dificile ipotizzae un passggio
diretto di maestinz da Pisa a Galtelli ttache I'analisi complesga delle
analaie rilevate a livello dei dai formali non pemetteebbe di spigare tali
contdti se non ipotizzando il pasggio intermedio di Saccaxa.

Il pittore (o i pittor) provenienti da Saccgia riportarono nei loo «libn
di motivi» una see di altre soluzioni composite, probabilmente tette dalla
Croce 11 15 ed @plicae, per la magior pate, tanto a Saccgia che a
Galtelli. Ricollgandoci alla des@iong fatta pecedentementali questi
elementi corani ai due cit pittorici sadi e alla coce dipinta pisanalla
guale si imanda per I'elenco complétpsi puo afemare, in sintesi,che a
Galtelli venneo ripresi alcuni skhemi iconarafici (la Crocifissiong e,
sopttutto, diversi motvi compositvi visibili nella presenza di similitipi
fisionomici’ con elativi sottotipi (il ‘tipo’ barkuto anzianoijl ‘tipo’dell’'uo-

2 Sinoti he a Saccapra la scena dell@rocifissionepresenta uno $ema dierso, piu sin
tetico, rispetto alla caispondente scena a Galtelli.

% Tale shiema fu poi sguito sia a Saccgia - dove perd necessita di spaziobbibarono
ad una sintesi del modelloiginario, pur sempe riconoscibile - sia a Galtellgove,
nella pate del iquadio consevatasi,le somigliane sono noteli, per quanto ci sia da
dire che lo stiema fu adaato alle esignz2 morumentali ©ie I'impostazione gneale
del cido pittorico richiedeva (fu ridotto il numeo dei pesonaygi in modo da &rli risak
tare all'intemo della scena; lalive nella scena cospondente dell&roce rf 15vi & un
gruppo compto di pesone a Galtelli,nella meta sinis&r del iquadio, queste pesone
sono idotte al mmeo di tre).

% supm, cap. 4.
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mo adulto barbto bwuno, e, infine, quello del govane senza barbapn i

cgpelli a calotta); nelle anaje isoluzioni per laesa dei panmgi e delle
manide delle westi (il pannggio lunettdo, I'orlo onduldo, reso con un &t-

to grosso e maato, il panneggio delle manibe eso con un sistema dité

pieghe iregolan o con un sistema di linee @dlele de pigano ad anglo

retto all'altezza del balo), oltre dhe nell’adozione delpallio bicolore’.

Infine ante le soluzioni scelte peemdee le achitetture venneo probabil-

mente copite da quelle adotta nella coce dipinta pisana éutilizzate sia a
Saccagia che a Galtelli dopo un pcesso digintepretazione be banalizzo
guel maimentdo tentdivo di resa spazialehe si ea afaccido nellaCroce

appiatendo il tutto in unaasa completamente bidimensionalevuta pio-

babilmente ad una manacompensione da p& dei pittor che opearono

in Sadegna.

Venneo probadilmente ipresi, petanto, nel passggio da Saccajia a
Galtelli, sia le sgome’, sia alcuni di quei mezzhe Enst Kitzinger imma
gino facesseay pate del bgaglio abituale delle botighe pittoiche:le «guide
iconagrafiche» e i «libr di motivi». Si pud conludere petanto de il pas
saygio di alcuni sbemi icongrafici e soluzioni composite da una sponda
all'altra delTirreno avenne nell’arco di podi anni a ceallo fra il Xl e il
XIll secolo,secondo questa sequenPi&a-Saccaia-Galtelli.

La costuzione plastica dialti e pannggi, ben visibile a Galtelliallon-
tana,pero, questo cito da quello di Saccgia e dallaCroce rf 15, dove,
tanto la costizione dei wvlti, quanto le isionomie eano dée dalla ipetizio-
ne seiale di un modulo standdr Se ga a Saccajia si puo iscontare una
cetta tendenza allaaviazione di questo modul@ncoa perd solamente
abbozzda,a Galtelli si assiste ad una gg#re variazione dei tipi isionomk
ci g fatto ancoa piu impotante ad una diersificazione della costzione
dei wlti in maniea piu plastica e piu complessa di quella adatta
Saccagia, dove i wlti vengono disgnéi con podie linee e #tti veloci in
manien sintetica eapida.A Galtelli, inoltre, mancano quasi del tuttecce
zion fatta per due sole scernigruppi comp#ti che pesentanoile so/rappo
ste di pesonaygi rappresentt in modi piu 0 meno identiciin favore di
scene composte da pocessenziali pesonagi.

Questi modi compositi ripresi, per il tramite di Saccaya, dalla coce
dipinta pisanaa Galtelli perd passamo dtraverso il filtro di una cultua pit

27 Sj tratta conunque di un’gentualitd anca da povare.
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torica dversa te sulla scota degli esempi podotti a Roma e nellaa
umbrm-romana nella seconda meta del XlI secolo (inipalare sul fnire di
questo peodo) ceco di iadatare e fleggere il potato di queste espenze
pittoriche sado-pisanein funzione di unaesa moomentale tipicamente
romana e di una cosizione plastica dialti e pannggi che, in quegli stessi
anni,aveva espesso i suoiisultai migliori nei cidi di San Giwvanni a Prta
Latina a Roma e di San Pietn Valle a Ferentillo, in Umbra. Il tono gne
rale della composizione € ingrtao alla icerca di una dimensione mon
mentale be informa di sé tutto il cio, cartterizzata, come si € vist, da
un paticolare modo di insere le figure e gli sbndi all'intemo del iquado;
secondo tale prcipio, bene analizza da Guglielmo M#hiae a poposito
deggli affresti di San Giwanni a Prta Laina®, la figura umana viene svi
luppaa «per quanto lesali dimensioni dello scomparpemettono’; inol-
tre gli sbndi achitettonici si rducono ad un semplicgppairto decoetivo
quasi pivo di rapporto con la scena ni@ta, ma unicamenteolto a scandg
lo spazio.

Si tratta di un déo molto impotante te allontana Galtelli da Sacga,
piu vicina,da questo punto di vistall'impostazione delle scene dellsoce
n° 15.

Consideando inolte quanto detto a pposito dell'analisi icongrafica
e dei suoi lgami molto brti con il modello della decazione della basilica
di San Pietn a Roma - visibili tanto nelle scengurative quanto in un ele
mento solo ppaentemente miner quale il sistema di sdivisione dei
riquadi - e consideaindo @e il modello aticano fu pobabilmente alla base
dello stiema adotta a Galtellicome in moltissimi altrcicli romano-lazia
li, e icordando anlke quanto detto a @posito dei lgami con le Bilbie
atlantiche di ppoduzione omana si puo dedwe che a Galtellia fianco del
pittore (o dei pittor) che povenivano dal cantier di Saccagia e intodusse
ro quali elementi di cultua pisanajavoro, in posizione grarchicamente
supeiore un cgobottga poveniente da Roma, dal Lazio. Questi conosce
va molto pobadilmente la dec@zione delle basillee gostolithe omane
cosi comeforsg la decoazione della Bibia del Rintheoft (il manoscitto

% supm, par 4.1.

2 MATTHIAE-GANDOLFO 1988,pp. 94-109.
% jvi, p. 101.

% supm, par 4.3.
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atlantico piu vicino alla pittua omana del tato Xl secolo),0 di un codice
ad esso molto vicino; quindi pora Galtelli la sua cultarfigurativa di mari-
ce umbo-romanajnsieme ad un cey numelo di‘aiuti’ e di stumenti tecri
ci quali sgome guide icongrafiche (pobabilmente ecanti il modello della
decorzione della basilica di San P®to qualcosa di molto simile) e libr
di motivi i quali si uniono e si inabciaono con gli simenti potati dagli
artisti, presumibilmente localiche povenivano dal cantier di Saccajia e
che, magarn, erano in possesso di guide icgnafiche recanti modelli di
estiazione diferente Questo incontr diede cosi agine al isultao che
ancor @gi, sia pue solo parzialmenigpossiamo gdee.

Cercheremo adesso di pae quali cicostane storche possanovar
portato in Gallua delle maesanz romane

6.2 La politica di papa Innocen Il e i r apporti con
il giudicato di Gallura

Un tentdivo di inquadamento staco deli affresai, volto a icercare
nella documentazione med#de eventuali testimoniarg dirette o indiette
dell'ordine di committenza o dellzalizzazione ééttiva del cito di affre-
schi, puo essear opeato soltanto con un iterio di ‘selezione oconolagica’,
realizzdile solo sulla base dell'analisi siow-attistica. Gli afresai infatti,
non forniscono elementi estardi daazione quali poabbero essex un’i-
sclizione dipinta o gaffita sulla paete recante una da, né tanto meno ne
fornisce l'achitettura dell’'una o dell’alta “cattedrale”, quella incompiuta e
quella afrescaa, di cui si & pdato nei citoli iniziali*3, anzi,al contario,
come € sti® scitto piu wlte nali studi sull'achitettura delle due dsedmali
galtellinest®, proprio la precisazione della dazione dgli affresdi avrebbe
pemesso di scigliere le iseive ancoa pesenti sulle dierse asi di utilizo
(effettivo 0 solamente ppettao, come nel caso della coghione mMmasta
incompiuta) delle due t®&dmli**. La ddazione in qui avanzda nei podbi
studi esistenti sulle pittardi Galtelli ha érito, come indicazione onolo-
gica geneica, un rifefimento al peodo compeso fa la meta del secolo Xli
e la meta del Xllicon peferenza per gli anni a gallo fra i due secofi.

2 supm, cep. 2.

% CAMBEDDA 1995; CORONEO 1999; BJISSU 2003.
# CORONEO 1999.

% supm, cap. 1.
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L’analisi storco-attistica dgli affresdi, bas#@a su confonti di tipo sia
iconagrafico sia stilistico con operdi dverso genee (afresdi, miniature,
croci dipinte) ha messo ivielenza alcuni aspetti imp@nti: il rifeimento al
la cultua umbpb-romanagche, pur nella moltplicita delle sue maréfstazio
ni, dev’essee vista come un terine di confonto sicuo; I'adesione a quello
stile omano moomentaleche tiova ngli affresti di San Giganni a Prta
Latina un esempio qualti#gamente ebeato, uno stile i cui esemi cronologi-
ci sono inceli, ma de é sicuemente Hestdo alla fne del XIl secolo e tva
un suo antecedente nel campo della mimgacon la dec@zione della Bibia
del Rantheoff. Un altio elemento di sicarimpotanza sctrito dall'analisi
fin qui swlta, e il rifeimento alla cultua pittoica omanica pisana e shx,
riscontibile nelle afinita con due oper la Croce 1? 15 e gli afresdi di
Saccagia, espessione di due modi molto simili di pecipae alla cultua um
bro-romana difusa in tutta I'ltalia centle, e, a quanto sembradessande
in Sadegna; infne, la vicinanza icongrafica al modello di San Pietrin
Vaticano (pur nmovendosi all’inteno di una céa autonomia)almeno come
possiamo gdeto noi oggi, ovverosia iflesso (e céamente ielaborato alme
no in pate) nei cidi pittorici umbro-romani de ne copiamo il programma,
qugyli stessi cit pittorici, o per lo meno unargn pate di essicon i quali
Galtelli manigsta le érti affinita stilistiche di cui si € detto sogr

Le indicazioni qui sintetizze, che I'analisi stoico-atistica ci ha émi-
to, portano ad aentaci, per quantoiguarda la conolagia degli affresdi, ver-
so un pepdo compeso fa la ine del XII e I'inizio del XllI secologconfer-
mando cosi le ipotesvanzae peliminamente dgli studiosi de si sono oc
cupdi degli affresdi negli anni passta Cio che qui si cezhera di &re, con
siste nel contllare se questi dapossano esseisuscettibili di una coafma
proveniente dalla documentazioredaiva alla Sadlegna medieale, in pati-
colare quella elaiva al gudicao di Gallua e alla diocesi di GaltellidrXIl
e XIII secolo.

Il guadio stoico reldivo alle vicende intere del gudicao di Gallua non
ci consente dilwarire piu di tanto la questione; come siiséatti, fra tutti e
qudtro i giudicdi, quello di Gallua, entio i cui confni si trovava in eta me
dievale il cento di Galtelli con la sua diocése quello per il quale minere

% Per quantoiguada le caatteristiche del codice minia e la déazione supma, par. 4.3.

¥ | confini di questo gudicato, piu esteso del tdtorio che a@ygi mantiene il nome di
Gallura,compende/a ande i teritori della Bapnia e di pate della Barbgia (oggi com-
presa gossomodo nei coumi di Dogali, Oliena,Bitti, Lula).
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la documentazione di consguenzala quantita di inbrmazioni a nost dk
sposizionealmeno ino agli ultimi anni di vita del egno,quando enne con
trollato dai Pisani.

Un recente studio di Coado Zedla® ha pemesso di amplia le cone
scene sulla staa di questo midicato sado, sopttutto per quantoiguada
alcuni aspetti dell’economiaon la messa a fuoco di un concetiiace:
I'importanza sttegica livestita dalla Galla nell’ambito delleotte mediter
ranee baute da Pisache tiovo negli scali galluresi (in paticolare in quello
di Orosei,gestito,fin dal 1173 almenada un funzionao stdale, il maiore
de potu) un pezioso punto dapoggio. Bisogna die, pero,che la piu gan
de quantita di dache sono emer dalle icerche d’achivio effettuae dallo
studioso iguada i secoli XI\¥XV, cioe I'eta post-yidicale

Neandte I'analisi dei appotti con Pisacon la quale e piuhe piobébi-
le immaginare dei contti anche dal punto di vista cultale-atistico (con
tatti del resto ampiamente testimotiiggia da alcuni secoli in tutta la
Sadgyna,specialmente per quantguada I'architettura ecéesiastica)for-
nisce delle biarificazioni in metto. E gpurata, ande per quantaguarda il
giudicao di Gallui, I'esistenza di un’alleanza neamtile con Pisastipula
ta nel 1131 daligdice Comita Spane mai piu Bbandong; ma gli anni be
qui ci inteeessanoguelli compesi fra i secoli X1l e Xlll,sono cagtternzzai
da forti contrasti e rsultano petanto dificili da intempretae in relazione ad
una politica cultuale

Un aiuto senz’alty maygiore viene émito dall’analisi dei documenti
relativi ai rappotti fra il gudicato di Gallua e la Santa Seden quegli anni
rappresentsa al suo massimoviello da pgpa Innocena Il (1198-1216). E
un altio recente studiajuesta wvlta di Maup G. Sann&, a fornire magiori
delucidazioni suiappotti che intecorevano fia la Sadegna e il pado, gra-
zie antbe alla difusione di alcuni documenti dacei manosdti, recente
mente scopér e pulblicati®, rinveruti sotto brma di mirute pesso
I'’Ar chivio capitolare diAnagni. La documentazione stuthae accolta dallo
studioso icopre solamente quindici dei dicianve anni del ponti€ato di
Innocenp I, ma il numeo piu consistentaguarda gli anni cenali, quelli
dal 1202 al 1208 (53 documenti in tutpai al 75% dei documenti totali).

% ZEDDA 2003.
%*  SANNA 2003.
“ MERCANTINI 2000.
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Dall'analisi di questi documentcomposti da letter coredde di dada-
zione topica si pudnoltre, evincere the I'epistolaio “sardo” di Innocenp
Il doveva essex molto piu ampio di quello pegrutoci, poiché in molti
documenti sid rifeimento ad ale lettee irviate o icevute, inerenti la polt
tica della Sattegna (& st calcol@o un totale di 147 documenincludendo
andhe quelli non peferutici maenalmente ma noti per via indita). La
documentazione innocenziana costituisce lggiaanza assoluta dellerfti
riguardanti la Sadegna disponibili per quel piedo, ed & peianto una dnte
preziosissimala cui impotanza tavalica,come si edra ta beve, I'ambito
specifco della stoia della Chiesa.

Uno dgli assi potanti della politica innocenzianasecostituito dal per
segguimento dell’'ampliamento del pogepontifcio e dall’afermazione della
sua supeorita su quello impeale, sulla base di una concezione teica,
che nella patica veniva swlta per meza della cosidetta politica‘'delle ricu-
perazioni”, consistente nelrecupeare” quei teritori che il pgpao wvoleva
porre sotto la sua ihienza in maniex diretta,rivendicandoli a prio tito-
lo con \arie denominazioni e a patire da diferenti basi guridiche. E pos
sibile dhe come base per i suoantdi diritti sull'isola, Innoceno 1l pen
sasse alle donazioni cédinge, cosi comedce per 'Esarao e i possedimen
ti di Matilde di Canossa; il g pero non lo dldard mai ed € possibildne
I vaghi nferimenti a donazioni imp@aili avverute in anni lontani si insesr
sep all'intemo di una tadizione pluisecolae che nel suo complessorma
va la base igridica delle rvendicazioni pontitie. Un esempio di questo
modo di gjire, finalizzao a qarantire una piu salda base atfmonio di San
Pietio si poté edee nell’ltalia centale dove Innocena Il seppe gprofit-
tare del collo del potee imperale, dopo la mate di Enico VI, «per resu
maire le antibie petese del gaeto, che fuiono estese dal Lazio alle Mae,
al Ducdo di Spoletoe allaTuscia$®. Anche la Sadegna entrdo ben psto

“ Come icorda M.G Sannajl papao, ancoa gli inizi del Xlll secolo non geva eldo-
rato una teminologia specifca che distinguesse i tetori sotto il suo dietto potee tem
porale da quelli in cui antava irvece dei ditti di sovranita tudale o di gtettowrto; tut
tavia si puo nota in generle e nei documentitornano spesso denominazioni quali
patrimoniumo proprietas per indicae i pimi, oppuke terre tempoaliter subiecte per
indicar i secondi. SANN 2003,p. XLIX, n. 113.

2 E improbabile, comunque che si ifacesse alla donazione di Costantite)ui quasi mai
menzionga nelle sueivendicazionidal momento ke non Bbe mai alenza comedn-
damento giridico della sua politica tetoriale. SANNA 2003.

“ MALECZEK 2000.
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nelle mie pontifcie; nel fare cid Innocena si fiallaccio alla politica di alcu
ni suoi pedecessarAlessando Il e Lucio 111, i quali in almeno due occasio
ni (nel 1165 e nel 1183) aamono di opposi alle ingrenz di Pisani e
Genwesi all'inteno della politica gidicale sada, ritenendole ppo peico-
lose andhe peché talholta avallate dall'lmpen, e reagirono icordando alle
patti in causa I'ppatenenza dell'isola al#@imonio di San Pietr. Cio de
pero contaddistinse I'opeato di Innocena Il da quello dei suoi @decesso
r fu «la costante engie con la qualeivendico e cexd di endee conceti i
suoi diitti di signore feudalge e nessunmé I'impeiatore, né Pisané Genwa,
né gli stessi igdici opposen mai esistenzaigridica alle sue mtese¥.

| primi contdti fra Innocena Ill e la Sadegna sono documerttdin dal
1198,suo pimo anno di ponti€ato, anno in cui il pontéfe riconfermera i
privilegi di cui I'arcivescoo di Pisa gdeva fin dal 1138; non passera pero
molto tempo pma che si sviluppinodrti contrasti con Pisale iniranno col
rovesciae un’alleanza data per gan pate del Xll secolo. Fa il 1198 e il
1200, infatti, alla mote del gudice di Gallua Barsone il marchese di
MassaGuglielmo,giudice di Caliari con il nome dinastico di Salusio,l¥
allegto dei Pisanidecise di imadee il giudicato di Gallua: rapi Odolina,
moglie del dudice, e la iglia Elena,minorenne e pdeatrice di titolo, per
destinala al mdrimonio con suo ognao, Guglielmo Malaspinag poter cosi
allungare le mani anlee sul gudicato di Gallula. Questi genti non passar
no ceto inossevati all'attenzione di Innocem Il che decise in lave di
agire in maniea conceta per ainare il potee di Pisa in Salggna € vice-
versa,aumentae quello del ppato, sancendo cosi lanke di quelli die sono
stai definiti come gli «anni d’oo» della lgazia di Pisa in Sdegna®. ||
primo stumento del quale il g si sevi fu la scelta di un allea fra i
regnanti dell'isola be indviduo nel gudice di Torres Comita de Lacon-
Gunale a sua wlta in ceca di potezione politica dal perolo rappresentto
da Guglielmo di Massathe minacciga da vicino il gudicao di Torres. In
aggiunta, Innocenp esecitd un contollo piu diretto nello stessoigdicao
turritano, inviando Biaio di Torres,suo uomo diiflucia,a ricoprire la car-
ca di acivescwo di Torres,a patire dal 1203pocciando cosi la pposta
avanzda dall'acivescowo pisano Ubaldo eatendo swlgere di fatto, a

“ SANNA 2003, p. LII.
“ supra, cep. 2.
“ TURTAS 1995.
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Biagio, «tutte le funzioni consuetudinamente spettanti sino ad abosl
legato pontiicio, I'arcivescoo di Pisa®; Biagio di Torres gppresentsa,
insommaJa longa marusdi Innocenp Il sulla Sadegna.

Queste decisioni ptarono subito dei boni risultati, dal momento loe,
gia nello stesso anno 1208,settembe, Guglielmo di Massaimuncio a por
tare avanti il suo pogetto di far sposae I'erede al tono di Gallua con un suo
cognao, di modo ¢e Elena potesse sposama pesona tie fosse gadita al
pontefce.

Ma I'azione di Innocenz non si €mo a questo; il secondo stnento
utilizzato dal pga per estenderil proprio contiollo sull’isola el rappresen
tato da un documentaffidato all’arcivescwo Biagio, che contenea un <«or-
ma specifco da fr firmare ai gudici, che si sagbbero legati cosi alla Sede
apostolica con untto feudo-assalléico»*, quest’ultima sttegia rappresen
ta un po’il salto di qualita opeto da Innocenz Il nelle sue ivendicazioni
di sovranita sulla Sategna ispetto a quanto armai stéo fatto dai pontdti
precedenti; neldre questo Innocenzfu perd piu morbido nei corfnti del
giudice di Caliari Guglielmo di Massapoiché wleva evitare a tutti i costi
uno sconto diretto,temendone ladrza militae. Fu piu fsoluto,invece nei
confronti dell'arcivescowo di Pisa con il quale seeo dei Prti attriti, che il
papa tisolse tgliendayli non solo la Igazia sull'isola (gverosia il titolo di
legato per la Santa Sede in 8agna) e i titoli pimaziali,ma forse anbe il ti-
tolo arccivescwile.

Il terzo, importantissimostrumento di conwllo utilizzato da Innocenz
[l & rappresentto dalla politica maimoniale esplicitaa nelle pessioni &t-
te per &r si tie uomini di suaiducia,tramite un maimonio con esponenti
delle caseagnanti localiarivasseo ad occupar posizioni-tiave per il con
trollo della politica dell'isola. Una politica dernon nuova, ma ampiamente
praticata da Pisani e Gewesi de dga all’epoca rcoprivano le cache di gu-
dici, come nel caso dello stesso Guglielmo di Massa. $ agcenni al
problema di successione dinasticatearel egno di Gallua dtorno all’anno
1200,quandomorto il giudice Barsone rimaneva sola e senza mtr la go-
vane fglia portatrice di titolo,Elena:chiunque I'avesse sposa, avrebbe per
tanto occupt il trono @allurese in qualita diigdice; avvio, percio, lo scde-
narsi degli interessamenti e dellévalita reciproche fra i regnanti sadi e del

“ SANNA 2003,p. LV.
® jvi, p. LVII.
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la penisola. Br cecare di sfuttare questa ingrbugliata situazione a pprio
vantaygio, Innoceno si mosse dgrima con gande cauteladastando il ter
reno per eitare di impore la popria autoita in una maniex troppo busca
che arrebbe caust il malcontento di tutte le p@éin causagia dal 1203an
no in cui irvia in Sadegna Biaio, I'arcivescwo di Torres da lui nomina,
sciive ai gudici sadi al fine di indufi a prestae guramento di édelta al no-
VO vescwo, ricordando loo, al contempo lee la Saldegna & sottoposta alla
Sede postolica sia dal punto di vista Spiale de tempaale; afida,inoltre,

a Biagio il compito di informare i gudici sadi sulle sue intenzioniguardo
al futuro marimonio di Elena di Gallw*®.

Contempoaneamentganto Guglielmo Malaspinaognao del gudice
di Caliari Guglielmo di Massa (succegamente itir atosi), quanto Ithocar
fratello del gudice diTorres,Comita,avevano aanzdo le pioprie proposte
di marimonio nei confonti di Elena di Gallua. Innocena, dal canto suaer
ca pima di tutto di non scontenenessundentando di ppianae i conten
ziosi esistenti & i gudicati confinanti diTorres e di Gallua per questioni ter
ritoriali e afermando di cezare, per la successione abtro di Gallug, una
soluzione be non turbi I'odine politico-istituzionale dell’isola euscendo
allo stesso tempo arf desister dalle loo intenzioni tanto Ithocopoiché le
gato ad Elena da urapporto di stetta paentela,che Guglielmo Malaspina.
Elena,dal canto suo digara ad Innocenzlll di volersi imettee alle sue de
cisioni per quantoiguada il proprio marimonic®.

A questo puntonel 1204 Innocenp decide di espsr piu gettamente:
innanzitutto sdve ad Elenaalla made Odolinaall’arcivescwo di Cayliari,
Ricco,molto vicino all'acivescwo di Pisag ai \vescwi e nobili della Gallua
- sempe licordando loo che il defunto gudice aallurese &eva decisoin pun
to di mote, di affidare la sua ten alla tutela paale - per inbrmaii del fatto
che si sta occupando inipra pesona della questione del trimonio di Elena
di Gallura al ine di tovare una pesona gadita a tutti i gudici dell’isola e
chiede piu wlte dhe il vescwo di Civita venga irviato a Roma per pndee
accodi in meito alla questioneE singlare come di li a pocmella docu
mentaziongquesto escwo di Cvita scompaia (mbebilmente non siincon
tro mai col paa) per lascia spazio al@scwo di GaltelliMagister?, del qua

*  SANNA 2003,docc 31-32.

%  SANNA 2003,doc*43.

5t || termine «Majister» secondo Raimondairtas potebbe indicae tanto il nome pprio
del vescwo, quanto un suo titoloTURTAS 1999,831.
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le si ichiede in una lettea inviata il 14 marp del 1206 all’acivescwo di
Pisa,Ubaldo,la scacefazione immedi:i Pisani,a quanto si\ance, aveva-
no impigiondao il vescwo galtellinese per impediti di recasi dal pontaf
ce; fa inoltre pressione dinché Magister \venga conemato come escwo di
Galtelli nonostante sia di tai illegittimi. Evidentemente quest’ultimoen
ne peferito a quello di Grita da pate di Innocena lll. Il pontefice potea
cosi potare avanti la succesga e decisia mossata proposta étta ad Elena
di Gallura di contarre marimonio con un suo cuigo, Trasmondo di Sgni2.
Nell’arco dellanno 1206sempe tramite la pesona di Maister, vescwo di
Galtelli, Elena iwvia al ponteite un guramento maimoniale avallato dalla
madee, a favore del cugno del pga,ed esaa Innocena Il ad inviare costui
in Sadegna al ine di potare a temine le noze, in un dima politico de al-
meno per quantaguada l'isola,semba pacifcato. Innocena si decise per
cio ad irviare Trasmondo in Gallar, dopo &er ringraziao tutti gli alti giu-
dici per la deozione e laéde dimosttagli; Trasmondo ginse in Sategna,
ma Elena decise all’'ultimo momento diunciae a quel m@monio adiu-
cendo scusehe nascond@ano molto pobabilmente le pessioni del pisano
Lambeto Visconti,che poto avanti la sua gposta di maimonio riuscendo
nell'intento e causando la violengazione del pontile the, veruto a spe
re a cosedte del m&rimonio di Elena di Gallwa con il nobile pisanantio
la fine del 1206sconunico sia Lambéo che Elena ke la made di lei,Odolina.

Importa sottolineag oltre al sicuo legame fa il giudicao di Gallua e la
Santa Sedende il rappotto che si instauro & Innocena Il e il vescwo di
Galtelli,che ad un céo momento gnne peferito, se cosi si puo diy a quel
lo di Civita, tanto da dientae il suo dietto intemediaro, per gestire una &c
cenda cosi delita dalla quale potano isultare nmutdti gli equilibri politici
della Sadeggna in Bvore della Santa SedE questo é urafto da imarcare se
si pensaloe Innocena aveva ga sull’isola i suoi uomini diiflucia,da lui di
rettamente iiati, primo fra tutti I'arcivescwo di Torres, il quale sia pur da
piu lontanoavrebbe potuto sguire conunque la vicenda

2. SANNA 2003,docc*79 e sguenti.

% Non sono minimamente noteerltro, le vicende di Mgister di Galtelli ngli anni pe-
cedenti e sguenti a quelli qui esamitiadi cui & imasta taccia nella documentazione;
non s@piamo,ciog, se bsse st andr'egli inviato a Galtelli dieim nomina ppale e
quali fosseo i rappotti instaugtisi con Innocena negli anni pecedenti a quelli qui esa
minati.
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In quest’ottica € imnginabile la politica cultuale de Innocena arreb-
be potuto sguire, in Sadegna come altve: una politica tesa alradire I'aw
torita sorrana della Chiesamana nel mondsopi qualsiasidrma di pote
re laico,in manien sicua e pact. Un esempio delftesso be poté eere
nell’arte la politica cultuale innocenziana éscontebile negli affresdi pre-
senti nella biesa di San Siksto aTivoli. Questo cito pittorico ha icevuto
di recent& una déazione compesa fa fine XlII ed inizio del Xl secologli
anni del pontitato di Innocena lll; le stoiie dipinte nel egistro inferiore det
I'abside sono #tte dalla cosidetta Lggenda di San Sikstio o di Costantino
(stilisticamente lontane&osi come le alér pesenti nell'®side e nella pate
absidale dalle pittue di Galtelli,nonostante la vicinanzaamolagica) e se
no baste non tanto sullaedazione del «teoatico ConstitutumCostantinj
ma del piu modeto Actus Silesti»*, espessione di una piu salda e mede
rata atestazione di autda da pate pontifcia, da litenesi consona alla poli
tica cultuale di Innocena 1.

Pertanto ci si pud domandarquale occasione miglierche non la ea
lizzazione di un cilo di affresdi all’interno di una ctiedrale ci sagbbe mai
potuta essey per endee palese a tutti il pgetto di afermazione della su
premazia della Chiesa sul padaico,perseguito da Innocerz 111? Nel ca
so specito di Galtelli,inoltre, la realizzazione dgi affresdi, come si edra
meglio poco olte in queste mAne, avrebbe esplicitéo, fra le alte cosean
che la supemazia sulla Gallarvantaa dalla Chiesa in anni drandi conto-
versie Un cido di affresti aveva inoltre il pregio di risultare immedigamen
te visibile ad unamnde quantita di psone ivi compiesi tanto gli uomini di
Chiesa tanto largnde massa dei semplieideliillitter ati.

Come sostiene Hélérmubet, infatti, «dispiggandosi sulla supedie
contirua e lggibile dell’abside e delle pati delle naate, la pittura nmurale
non areva subito nessuna intaeione a pdire dall’antidita ciistiana,utiliz-
zava dunque unepettorio di sgni familiari ai fedeli, era favorita da fnalita
pedaogiche (...) e per adottae temini spessoipresi di Gegorio Magno,
[era] paticolarmente ad#@a a dispigare le immaini della Bilbia sotto gli oe
chi degli illitter ati»®. Gia dai pimi secoli del cistianesimo la piaistica asse
gnava alla pittua una missione tachetica,pit impottante anca rispetto a

% PARLATO-ROMANO 2001,pp. 227-233.
% jvi, p. 230.
% TOUBERT 2001,p. 14.
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quella di grantire lo splenda della casa di Dig e questo ex possibile per
ché la pittua, forte di una tadizione pluisecolag, «é dotéa di un epettorio
di segni che si @olvono all'inteno di un linguggio iconagrafico consueto ai
fedeli»®. Dall’eta paleodstiana in poidiversi scitti attestano questa funzio
ne fondamentale della pittarfra i piu antidi c’e quello di Gegorio di Nissa
del 1V secolo secondo cui la piteymuta sulla paete paila al fedele rive-
lando cosipltre alla sua bellezzande la sua utilita; un’alér notissimair
flessione é contera nella nona lettardi Giegorio Magno in cui viene detto
che“quanti non sanno ggere possano almenoggere visualmente sui oni
(della dhiesa) quanto non sono ireglo di lggere nei libi” *°. Emdemaica é
la posizione diWalafrido Stiabone teologo e dae della Reibenau nel IX se
colo, che, analgamente a quanto detto daeGario Magno, affermo de la
pittura & in qualbe modd'la letteratura dell’illetterato”®. E signifcativa an
che la posizione di BedaVenegbile il quale aferma e le pittue della ste
ria saca non miano solo ad adoar le dciiese ma anbe ad istmire coloo
che le contemplano.

Analoghe considexzioni \venneo riprese in tempi postdori e piu vick
ni allo sviluppo della cult@ romanica nell’Occidente eopeo,durante il st
nodo diArras del 1025 in cui saccomandagdli illetterati di contemplae per
mezD delle composizioni pittache quanto non sono inagpo di \edee per
mezo della sattura.

Da tutti questi di (e I'elenco potebbe contivare a lun@), si evince
quale bsse il volo swlto dalle pittue nel Mediogo, e, di consguenzagua
le pottata potesseweere il messggio da esseeicolao, una \olta gunto sot
to gli ocdhi di un’intera conunita daanti alla quale queste immiai non po
tevano passarinosserate. Va da sépercio, che un cito di affresdi avrebbe
potuto &ere non solo una funzione sttamente dadetica,ma ante un’at
tra funzione sempe didascalicama iivolta antie, magar in sottoiondo,ad
illustrare agomenti o situazionittuali che pot@ano esser colte altettanto
bene dali le osserava. Questo e tanto pitakdo se si pensaie dieto alla
realizzazione dei cicpittorici stavano i committentimolto spesso uomini di
Chiesagche istuivano e guideano la composizione delle piteugnon dal pun

s OURSEL 1980.

% TOUBERT 2001,p. 336.

% Citato in traduzione italiana in OURSEL 1988, 353.
 jbidem
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to di vista tecnicopvviamente) pitture che swente rsultano rcche di allu
sioni teol@iche o flosofiche

6.3 Magister vescwo di Galtelli: un possibile committente?

E possibile pppore om una deazione e un committente per il kiadi
affresdi della caétedale altellinese di San Pieir La ddazione gli anni
compesi tia la ine del Xll e l'inizio del Xlll secoloformulata unicamente
in base all’analisi stazo-attistica, se sottoposta alaglio di un’indagine di
tipo storco sulla base dei documenti ediiid a questo momentpgmette
di precisae magiormente i d# iniziali. Si pud gungere cosi a drmulare
un’ipotesi cica le vicendelwe potarono alla ealizzazione del clo pittori-
co di Galtelli. Quantoesra di sguito ipotizzao non tova esplicita cordr-
ma nelle énti. Rertanto l'ipotesi esta talefino al momento in cui desse
venire alla luce un documento di qualsiasiuna, che pemetta di pecisae
univocamente la dazione edeventualmentgl committente dgli affresdi.

Sempe in rlazione al panama starco-politico del gudicao di
Gallura all'inizio del XllI secoloritengo plausibile be poprio negli anni in
cui piu intensi eaino i ppotti fra la Santa Sede e la Gadyovverosia ngli
anni in cui si steza concodando - e ppatva omai sicup - il marimonio di
Elena conTrasmondo (1204 - nggio 1206),se non artte da pima, il
vescwo di Galtelli Mayister dbia sollecitéo e fnanzido la realizzazione
degli affresdi nella cétedrale di San Pietr. Il vescwo galtellinese uomo di
fiducia di pga Innocena Il - preferito al vescowo di Ciita nel gestire la
trattativa per il ma@rimonio, nel coso della quale fu il amite fia la amiglia
giudicale e il ppa - molto pobailmente guido lagalizzazione delle pittu
re. Egli dovette cuare quella pae del“messa@gio politico” che gli afresai
veicolavano,impossibile a ealizzasi da pate delle maesanz in maniea
autonomasenza una guidane le indiizzasseE ante possibile lse in que
sta cicostanzalabia fatto chiamae a Galtelli alcuni maestromani o lazia
li con il loro seyuito, aggiornai ai modi pittoici allora corenti a Roma.
Sono quelli be tovano espessione per esempiohnella diesa di San
Giovanni a Prta Laina, in cui si assiste ad un’adtreplica del pogramma
decostivo della basilica aicana.

Se si e nel &m0, le pitture non potebbero essex ddate piu tadi della
meta del 1206quando i appotti fra la Santa Sede da unatpag Pisa insie
me al gudicao di Gallua dall’'altra precipitaono buscamente a causa del
manca&o adempimento deligramento di maimonio da pae di Elena di
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Gallura; un &tto, questoche pocuro a lei e alla madrla scomnica pga
le. Gli anni compesi fra il 1206 e il 1209inoltre furono molto duirr per il
giudicao sado, invaso dalle dérze congunte del gudicao di Torres e dei
Genwesi de costinseo alla fug il neiudice Lambeto Visconti. Non
furono anni,insomma,da itenesi favorevoli alla creazione di unlgna in
Cui potesser sviluppasi le impese atistiche (quantomeno da un punto di
vista economico). ®remmo petanto ecupeare un temine ante quensal
1206.

Al contrario, fu negli anni fra il 1198 e il 1206 kee Innocena Il cerco
di epplicare alla Sadegna quella sua politicaolta a sance la supemazia
della Chiesa sugmi forma di potee laico,tramite il recupeo di quelle tere
che la Santa Sedé&eneva rientrasseo a \ario titolo sotto la sua ifdienza
diretta. Rer fare cio si ivolse inizialmente a quella gardell’isola su cui ex
piu facile fare leva, cioé al gudicao di Gallua, dal momento lee, pur man
tenendo intde le sue stitture amministative intene e quindi la sua autono
mia govemaiva, dal punto di vista del’amminisizione eclesiastica - ed é
noto quale pesovasse tale ganizzazione nella politica medede - ea
staa sudlivisa in due diocesi non costituenti unavncia ectesiastica
autonoma. Le due diocesalturesi, Civita e Galtelli,furono sottoposteni-
zialmente alla diretta autaita della Santa Sededal 1138 in poia quella di
Pisa,dietro concessione pale

In questo contestosulta evidente la &ma fisoluzione di Innoceralll
ad aumentar il potee e l'influenza del ppato in Gallua, per poi estender
lo al resto dell'isolaa danno dello shpotee assunto rghi anni da Pisall
cui acivescowo amministava le diocesi glluresi solo gazie ad una conces
sione pontiicia.

Il fine del messggio veicolao dal cido pittorico galtellinese ea quello
di rendee noto tanto aigdeliillitter ati, quanto gli uomini di cultua, essen
zialmente uomini di Chiesguale bsse il mesgmio politico che \enva da
Roma e be dweva essex esplicitéo a tutti. Fa i tanti destintrn degli affre-
sdi, poteva esseari ande l'arcivescwo di PisaUbaldo,che peiodicamen
te si lecava in visita past@le pesso le diocesiailuresi,e de in qugli anni
era in forte atrito con il ponteice popro per motvi di supemazia teito-
riale.

Innocenp 1l intendeva petanto completa, sia pue indirettamentg
quanto stea facendo contempaneamente con alimezzi,ande favorendo
la realizzazione di un’opargandiosadestinda a rmanee impressa a lung
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negli occhi di chi vi si trovava a stetto cont#to. Si trettava,insommagdi dae

il giusto lisalto ad un’opex da lui itenuta di ondamentale imptanza (non
la supemazia su Pisa in Gallurma la supgmazia della Chiesa swgmi

cosa)per la quale nonvaebbe potuto icorrere ad un migliog “amplificato-

re” che ad un cio di afresdi di stretta ossefanza omana.

Occorre ricordare qui ¢e la c#tedrale in origine mononsgata, doveva
fare ceto un'impressione ben dersa da quellale se ne &re @gi andhe per
ché dweva essex completamentaaopeta di afresdi, ance nell’dside e
nell'intera navata, dove la decaamzione si estensgla pobabilmente no
all'altezza del pamento.

Ci si potebbe tiedee a questo punto quali mai potessessez gli ele
menti de in un cido di affresai raffigurante il mcconto bibco delVecdio
e del Nuwo Testamentolasciasseay traspaire una sda di podama polit
co del ponteate. La risposta poebbe essar nell’analisi opeata da Herber
Kessler sui cig pittorici che iipreseo il modello icongrafico della basilica
vaticana di San Piett una delle pncipali sedi del pontéfe, e per molti
versi, 'essenza stessa dellai€tianita e della Chiesahe quella Gstianita
presied®a e indiizzava: «Copiae il programma decativo [della basilica di
San Pietp], percio, equivaleva a ceae un lgame con I'postolo e con la
basilica costantinianahe accglieva la sua tomb&

Sussistonoa questo puntgodi dulbi su quale pota essex il propo
sito dhe st&a dieto alla scelta di un modello compogtticome quello adet
tato a Galtelli e in diersi altri cicli pittorici: creae un lgame immedita
mente visibile con la basilica-simbolo del petexctesiastico signitava
andhe stdilire un lgame “positivo” con le idee dfise dalla Chiesahe
venivano popagandde in qugli anni. Copiae, reintepretando,l program
ma decoativo della basilica di San Pietra Roma signi€ava, insomma,
apporre una sda di machio di fabbrica sull’'ediicio stesso lee ospitaa gli
affresti. Equivaleva a un siglo che testimoniasse ldifzione di un’opea
artistica da un modello imptantissimo per tutta la Gtianita e immedita-
mente rconoscibile dalla gan massa deefleli e, probailmente poteva
conosceg, sia pue parzialmente e indittamentela decoazione della basi
lica pit impotante per tutti i dstiani,meta di contini pellegrinaggi da tutta
Europa e quindiandhe dalla Sategna.

Ancora Kessler érmisce un alw elemento utile a sosteeemndiretta

¢t KESSLER 1990p. 62.
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mente questa teiarche \ede Galtelli come I'ennesimo tassello di un mosai
co, per lo piu ga compostole cui tessex, pero, sono spae wunque
Ricorda Kessler be «le tiiese diTuscaniaFerentillo e San Pietrin Vineis
adAnagni sono dedida all'gpostolo,come anbe San Pier a Gado pesso
Pisa%? e, aggiungerei, come anhe San Pietr a Galtelli. «ll icorso al siste
ma decoativo delle due basillee» (San Pietre San Rolo fuor le mura a
Roma) e anlee la dedica all’postolo Pietn, guida della pma Chiesa gstia-
na, venvano ust «per lgittimare ruove fondazioni e il culto di wovi
santi»®, come nell’oatorio di SanTommaso Beket adAnagni, dove il santo
titolare venne*“ufficialmente” integrato fra le shiere dei santio come in
Santa Maila immacolga a Cer, dove seviva a ceae una camice adguda
per la diesa funearia di uno dei pmi papi, San elice

E plausibile per quanto non dimostrile, che a Galtellicome pobabil-
mente nella basilicaaicana,fosse pesente al temine delle stae del
Nuovo Testamentoun piccolo cito con stoie di San Piet. Il ciclo petiia-
no doveva enétizzare magiormente il lggame con Roma e con pastolo
titolare della tiesa,diveruto 'embdema stessose \ogliamo, di un potee
ecdesiastico omai ben assedta all'inizio del XIII secolo,ma al quale il
papato facera sempe ricorso nei momenti in cuioteva ribadido®.

Non saebbe poi cosi dficile pensag che I'originaria intitolazione della
chiesa gltellinese a San Pietrche un'gigrafe dichiarava risalente all’an
no 1090,delivasse da unaolonta pontiicia di stailire un lgame dietto,
ande a lvello nominalecon la Santa Seddalla quale la diocesi di Galtelli,
negli anni immedigamente successialla sua istituzionadipendea. Non ci
sono pove per sthilire I'attendibilita dell'gigrafe caltellinese ormai per
duta®. Inoltre, qualom si potesse dimostne la cedibilita, c’'eé da die che
alla daa cui fa riferimento,il 1090, Galtelli non ea ancoa sede di diocesi e
pertanto non si puo gere da dee (o per vlonta di i) traesse agine I'in-
titolazione della biesa,che a quel tempo deva essex semplicemente la
parocchiale di un’anonimailla della Sadegna.

2 jbidem

& jbidem

® Una situazione simileche vede la pesenza di un piccolo dcon stoie di San Piety
nel tansettog atestda a Macellina nella biesa di Santa Mar in Monte Dominici e a
Tuscania nella ¢eedale di San Pietr.

%  Pietio M. Marcello iitiene piva di fondamento la notizia deitrovamento della fpide
MARCELLO 1983,p. 124;supm, cep. 2.
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La realizzazione del clo pittorico afrescao nella cétedrale di Galtelli,
peitanto,non dee essear consideasta semplicemente il @itto della wlonta di
dare una mfrescaa decoétiva necessa ad &bellire una biesa epentina
mente asst@ al ang di catedrle dopo l'istituzione della diocesma
come I'gplicazione puntuale di un@ramma politicofradotto in maniex
da isultare fruibile alla vista,e in maniea da nondr pedere o/viamente
tutte le funzioni be come si € vistoerano afidate alla pittua rmurale piu
ancore de alla scultua o ad ale forme atistiche; in pimo luogo quella
caedetica,dal momento loe si tetta pur semp di un cito di affresdi che
illustra il racconto bibco del Nuwo e delVecdio Testamento e non der
la gloificazione di un pontefe ancoa in vita o della Chiesa in se stessa.
Saebbe inteessantgea poposito di quanto dettapotizzae cosa potesse
essee raffigurato nell’aside:in mancanza digni sota di testimonianz si
puod soltanto ipotizzarun aieggiamento delle bsidi ciistologiche omane
se non unaipresa piu puntuale del modello deliside \aticana (&tta ride-
corare proprio da pga Innocena lll), che pesentaa nel céino un Cisto in
maesta fa i Santi Piew e Rwolo.

In rappotto alla situazione politica del tempo glisaspetti della sensi
bilita popolae, € possibile pensarce si pogettasse una cddeazione del
marimonio fra Elena di Gallla eTrasmondo di Sgi nella céedale @l
tellinese sotto la guida del ascowo Magister, alleao del pontete, che
avrebbe oficiato le noze in un’aula be ispondea, sotto I'aspetto decear
tivo, se non sotto quello dellerime achitettonidhe, a quella mgnificenza
di cui la Chiesaomana sidceva potatrice, fortemente wluta da Innocerx
[ll. Un evento del gnek, che fu ppssimo aealizzasi ma sfumo per un sof
fio, avrebbe ftto di sicup una gande impessione nella popolazionaltgh
linese e in tutta quella della bassa Galldre perodicamente deeva recar
si nella céedrale per le éste eligiose o altrmomenti litugici.

Bisogna conunque &re dtenzione a non sog@rvalutae il ruolo pontt
ficio nell’'ambito della ealizzazione del cio pittorico galtellinese special
mente in mancanza di documenti esplia@letivi alle circostane di realiz
zazione; sabbe una dérzaura antie semplicemente ipotizaun aiuto eco
nomico al escwo da pate del paa.

In condusione si pud pensarad una committenza da feadel \escwo
Magister, che potebbe aver progettao e sguito la decaazione delld'sua”
cdtedrale in anni he saebbe pudente pae fra il 1198 e il 1206.

Il primo temine & una da utile per pensaralla difusione dello stile
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morumentale emano di San Gi@anni a Prta Ldina, oltre ad esserla daéa
dell'insediamento di gaa Innocena lll, al quale si dee forse la nomina del
vescwo di Galtelli. Il 1206 appresenta un temine ante quenmolto pioba
bile, dal momento lee, al di la della vicenda delle noz4allite fra Elena di
Gallura e Trasmondo di Smi (che fu pero arte la causa stenante di
guanto si erifichera poi),a patire da quella da, la situazione intera del
giudicao di Gallua pecipito,in seguito alle irvasioni estere (da pae del
giudicato di Torres e da p&e di Genwa) e ai contsti fra il pgpao e Pisa,
che areva posto un suo uombaambeto Visconti, alla guida del midicao
sado.

D’altro canto sabbe a mio aviso impioponibile pensar per gli afre-
schi ad una dazione piu tada,in un momento posti&Ere al peiodo fra il
1210 e il 1220anni in cui si puo pensard una lenta dtdizzazione della
complicda situazionelre si ea \eruta a ceae fra le gandi potene sade e
italiane anbe a poposito della Galla. E impossibile pensarad una da
cosi bassgperché a quell'poca il gudicao gallurese ea sotto il completo
contwollo dei Pisanig la ealizzazione di un cie di affresdi in quel peio-
do avrebbe iisentito m@giormente dei modi dell'ae pisana lee a quell’e
poca mostwva i sgni di un brte legame con la cultar bizantin&, legato alle
consguenz della quan Ciociaa, del 1204. Modi del tutto assenti a
Galtelli, dove del esto mancano ahe quelli della coea ate piodotta a
Roma,nel Lazio e nellUmbia, che in quegli anni mostava i sgni della dif
fusione di stilemi bizantini talo-comneni aginati dalla difusione dei modi
presenti nei mosaici siciliani di Moeale Pensae ad una da cosi sanza
ta allintemo del secolo XIII signi€herebbe, pettanto,avallare un anaani-
smo o,se \ogliamo,un fenomeno didrte dtardamento stilisticoa mio avi-
SO non sostenibile

® BURRESI-CALECA 1993; CALECA 1994)p.163-179.
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CONCLUSIONI

E oppotuno tamre alcune corlasioni per un quadr riepilogativo.
L'analisi delle bnti documentae e acheolayiche degli studi relaivi alla
storia della diocesi di Galtelli e delle stture achitettoniche ci consentono
di affemare che I'unico edifcio che realmenteicopri il ruolo di catedmale
della diocesi gltellinese dedida a San Pietr fu la diesa in cui sono
riemeise le pittue nmurali. L'edificio adesso inglolia nelle nura di cinta del
camposantola cui dside é pospiciente ladccida della tiesa drescéaa,
non icopri mai il wolo di cdtedmle, in quanto la sua cosizione fu interot-
ta per causehe non e gevole ricostuire.

Il centro di Galtelli,all’epoca della costizione della céedrale incom
piuta e della ealizzazione dgi affresdi, faceva pate del gudicao di
Gallura ed ea ga sede escwile. La diocesi fu istituita in un pedo com
preso fa il 1117 e il 1138 - piu pbailmente ngli anni centali di questo
ventennio - e inizialmenteemne posta alle ditte dipendere della Santa
Sedeinsieme all'alta diocesi del gdicato di Gallui, quella di Cvita. Non
sono ben leian i motivi di questa sceltajiacché neli altri giudicati sadi le
diocesi di mova formazione enneb raggruppde ento province ectesiastt
che dotée di autonomia eatenti cpo ad un’acidiocesi. Pobabilmente i
motivi erano dwuti all’esiguita del teiitorio giudicale e allo scao rumeo
di diocesi; se irditi fosse st creda una povincia ecéesiastica autonoma
di Gallura, questo arebbe compatato la pesenza di un’aidiocesi e di una
sola diocesi da essa dipendente

Nel momento in cui @nne istituita la diocesi di Galtelli si penso laac
a realizzae la ruova cdtedmle e inizio la costizione dell’edifcio oggi
inglobao nel camposantamon pima, quindi, del tero decennio del XIi
secolo. Successmente per impovvise dificoltd economibe, oppue a
causa dell'diliazione della diocesi @tellinese all’acivescowado di Pisa,
avveruta nel 1138, lavori furono dbandondé. L'analisi delle stutture
architettonidhe pemette di notag dhe i flari di pietra squadsta si interom-
pono tutti alla stessa altezza,maniea om@enea; non sono esenti sgni
di crolli o cedimenti imputhili a cause estae quali @enti bellici o altr fat-
tori simili.

Le stutture imasteci sono di dimensionagguadevoli se paagonae
alle cdatedmli che venivano costuite in Sadegna in qugli anni; & possibile

193



perttanto,che si tettasse di un mgetto toppo impgnaivo dal punto di vista
economico tanto daaf decidee ad un céo momento di bbandondo.
L’analisi delle bnti stofche induce aifiutare l'ipotesi di un oollo o di una
demolizione della dtedrale incompiuta e di una successirealizzazione
dell’'altra chiesa,piu piccola,in sua sostituziorie

Nella stessa ar in cui sggevano la ecdia ciesa (quella fescaa) e
la tore campanaa, e in cui \enne inizia la costmzione della nova cdte-
drale fu eretto anbe I'episcopio,oggi hon piu esistentena dtestdo fino al
XVII secolo.

La chiesa in cui sonoiemessi gli affresdi non deiverebbe pecid da
una soluzione diipiego legata all’abbandono dellagbbrica dell’altra cate-
drale in quanto si @verebbe in posizione tppo sadficata lispetto alla
prima. La diesa drescaa potebbe invece esserl’antica tiesa paocdia-
le di Galtelli,costuita magar all'epoca della nascita del cemtbitato, in un
momento dificile da deinire, di siculo anterormente all’elgazione di
Galtelli a sedeescwile nel perodo 1120-1130.

E probabile perd,che una wvlta deciso I'abandono dell’'ambizioso pr
getto dellanuova’ catedrale mai potata a temine, si cecasse di nobilitar
in qualthe modo il ecdio ediicio, il quale si tovava a deer ricoprire in
via defnitiva un tale impdante volo. Questo edi€io era assai modesto
guanto a dimensioninaerali utilizzati e messa in opar sopettutto se
paragondo alle contempa@nee ctiedmali che si andeano coswendo in tutta
I'isola; originariamente ea costituito da una mata unica ed é possibilée
fosse dotm di un’abside semictolare anzitié quadangplare come si puo
vedee adesso.

La decisione di decare la diesa con un clo di affresdi che licopris-
se le paeti della naata lung due probabilmente te registri sovrapposti,
non fu dauta, perd,unicamente all'esignza di abellire un modesto edlf
cio ecdesiastico eleato al mang diocesanoma antie ad una sex di cause
che hanno un pfondo lggame con la politica e la culairadiga dal papa
to ngli anni del pontiicato di Innocena 111 (1198-1216).

Prima di icordare queste connessioni con la politica paciaf decist
ve per déare il cido pittorico della c#tedrale di San Pietr, e utile iferire

' supm, cap. 2.

2 E molto pobabile che, negli anni die intecorsep fra l'istituzione della diocesi e Ia
bandono dellagalizzazione dellauova catedmle, il ruolo di sede @scwile venisse
swlto sempe dal \ecdio edifcio.
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sui nisultati del confonto fra quest'ultimo e dierse alte opee pittotiche
(affresdi, pitture su taola e miniaure) per inquadire gli afresdi di
Galtelli ento il contesto staco-attistico di gppatenenza.

Il ciclo pittorico galtellinese occupa le due pérdella naata centale e
la contofaccida; piobailmente in oigine le pittue si estend@ano anbe
sull'arco frontale e nell’aside ma @gi non e piu possibileerificare cio in
quanto la @na pesbiterale e I'abside sono sta ricostuite in eta modera.
La paete dest (guadando erso I'abside) ospita laaffigurazione delle sto
rie dell’Antico Testamentola paete sinista, invece ospita il mcconto del
Nuovo Testamentomente imangono forti dubbi sull'interpretazione delle
scene della corafaccide’.

Bisogna flevare dhe la mancanza di unalazione tecnicaetaiva al
ciclo pittorico, non iintraccidile presso la Sopmtendenza per le pvince di
Sassdre Nuoo dhe ha sguito i lavori di restauo, non pemette di pprofon-
dire gli aspetti tecnicitanto te saebbe impudente utilizzag il temine
‘affresdi’ in mancanza di elementi si¢unon & quindi possibileallo stdo
atuale ricavare notizie impatanti per lo studio delle pittarstesseelaive
alla modalita di leoro e alla composizione della bajte

| raffronti opesti a livello dei d& formali hanno penesso diiconnet
tere gli afresdi di Galtelli con la ppduzione pittaca sviluppaasi a Roma,
nel Lazio e nellUmbia nella seconda meta del Xll secolo. Intigatar
modo si possono istitrdei confonti con i cidi pittorici di San Giwvanni a
Porta Laina a Romagli San Piet inValle presso Erentillo in Umbia e con
il ciclo laziale di San Nicola a CastdeiVolsci.

Le analgie spaziano dalla psenza di anagii patiti decomtivi, alla
similarita di impostazione dellédure dipinte (pesone albet, edifici) all'in -
temo dello spazio pittaco; da un analgp modo di inquadrre le scene
dipinte ino alla pesenza di mgrammi icona@prafici simili.

Le afinita maggiori si possono perdgcontiare nei confonti di un alto
ciclo pittorico, quello pesente nell’bside della Santissimdrinita di
Saccagia; nei due citt ritornano gli stessi modi di dipiege i wlti dei per
sonagi, i pannggi, le architetture che inquadano le scene e i pgér deco
rativi. Gli affresdi di Saccagia a loo wlta sono értemente deitori nei
confronti di un’opea ad essi stttamente Igata, la cosidlettaCroce 1115
del Museo di San Mo a Pisache pesenta alcuni punti di corta ande
con le pittue di Galtelli.

8 supm, cap. 5.
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Riassumendala un l&o si & incontata la marice cultuale umbo-roma
na, dall’altro quella pisanaattraverso il probaile passggio intermedio di
Saccagia. Non si tetta di due ealta cultuali diverse ed inconcilibili perché
partecipano enambe di quella cultarcosidietta umbo-romana cui derisce
un folto gruppo di cidi pittorici, libri miniati, pitture su taola piodotte nel
I'area umba e bmano-lazialema difusi ande inToscana e in Sdegna per
lo piu nella seconda meta del XlI secolo.

Uno dei denomirtari comuni € eppresent&o dalla pobaile dervazio
ne del pogramma icongrafico dei cidi pittorici del guppo umbo-romano
dalle minidure contente nelle Bilbie alantiche, una paticolare tipolagia di
Bibbia miniga, di grandi dimensionirealizzda a patire dalla seconda meta
dell’Xl secolo,prodotta a Roma e difsa da |i in tutta Empa. Le Bilbie &-
lantiche furono uno dei pncipali veicoli di diffusione delle istare della
Riforma gegoriana e la loo produzione continera anca nel Xll secoloin-
teressando arme altr centii di produzione come Luccdirenz, Pistoia e
Arezo. E dulbio se I'iconayrafia del frontespizio delle Bibie alantiche, che
nel magior numeo dei casiiportano illustazioni della Genesi dalla €azione
alla Caccita diAdamo ed Ea dall’Eden,abbia ispilto direttamente i cic
pittorici del guppo umbo-romano. Quellee & ceaio é dhe questijn ultima
analisi,derivano il lolo programma icongrafico dai cidi pittorici presenti nel
le basilide tadoantihie omane di San Pieire di San &olo fuor le mura,
0ggi non piu esistentina conosciuti traverso alcune copiesalizzde in eta
modena.

Il programma icongrafico dell’antica basilica di San Pietm Vaticano
fu ripreso in un ome elevatissimo di opee differenti duante tutto il me
dioevo e caatterizza tutti gli esempladel guppo umbo-romano; fa i tanti
elementi be é possibile citar basteebbe mettee in luce la pgsenza di sece
ne tiatte dall’Antico Testamento e dal Nuo Testamento colloda su due pa
reti afrontae, esatamente come accade a Galtellaralisi compaata del
programma icongrafico dei cidi pittorici del guppo umbo-romano con quan
to e possibileicostiuire del ppgramma oiginale pesente nella basilicav
ticana pemette di conluidere che le scelte icorgyafiche, cosi come il siste
ma di inquadamento delle scene mate costituito da un’@hitettura dipinta
fatta di achitravi e colonne he s@arano i iquadr e i registri pittorici*, han

4 Si tratta di un sistema spessaifiteso e banalizia come accade per esempio a Gastr
deiVolsci,ma anbe nella stessa Galteliove il rifeimento alle aghitetture dipinte non
€ piu indviduabile senza conosceii prototipi da cui questo sistema dex.
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no un signiicato preciso e non casualgiacdhé la scelta diifarsi in ultima
analisi al pogramma icongrafico presente nella basilica di San Paoesignt
ficava wler stadilire un lgame dietto con la basilica simbolo del paeze
clesiastico e con le idee tiise e popagandde dalla Chiesa.

Ovviamente non si de pensa ad una semplice copia a fra da un
modello d&o peché ani cido pittorico presenta delle diérenz dovute alla
paticolare cultua pittoica delle maesanz. Il programma icongrafico
presente a Galtelliper esempioande se puo dgi di stetta osseranza
‘romana’,presenta alcune rgenz sue peculid Una di queste dergen
ze, per esempicg rappresentta dalla scelta di un prolare modello icone
grafico per la scena dell@rocifissione rintracciaile nellaCroce 11 15 di
produzione pisanajn’opel ga chiamda in causa pehé é uno dei modelli
diretti che ispiarono il cido di Saccagia.

Altri elementi brmali, inoltre, inducono a stailire dei contti diretti fra
guesta arce dipinta e le pitterdi Galtelli:come si puo ®dee un ftto intrec
cio di rappotti lega fra loro opee differenti, tutte realizzdae nella seconda
meta del XlI secologon le pittue di Galtellile quali eppresentano una sin
tesi orginale di questi elementi.

E probabile, quindi, che gli elementi di contto con Pisa sianoigstifi-
cabili attraverso la mediazione di Sacga; vale a die dhe alcuni pittoratti-
vi nell'abbazia della SantissimEinita, che conosceano la coce pisanasi
spostaono poi nel cantier di Galtelli. E necesdarpetanto pensar ad una
stretta vicinanza @molaogica fra i due cié di affresdi sadi.

L’altro ramo di infuenza e quello umbrromano:si deve pensag, quin-
di, che alle maesainz locali povenienti da Saccgia, magarn affiancaesi
ad alte maestinz del lugo, si siano ggiunti uno o piu‘maestr'’ prove-
nienti da Roma o dal Lazioguali potarono con sé i modellie cosidlette
‘guide icon@rafiche’ipotizzae dal Kitzinger e, forsg ebber il compito di
discutee il programma icongrafico con il committentell ruolo di questi
maestr era, in ultima analisiande quello di anonizzae le diferenz pe-
senti nei modi di dipingre piopii di ogni pittore dtivo nel cantiee. E pit
probabile, infatti, che si déba pensar all’esistenza di cantiein cui eano
presenti dversi maestrche lavoravano sinultaneamenteun fattore da cui
traggono oigine le diferenz di esecuziondscontibili in ogni cido pitto-
rico cosi come accade dmca Galtelli.

®  supm, cap. 5.
¢ supm, cep. 6
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Le pitture di Galtelli in&tti hanno in comane con i cit pittorici umbro-
romani non tanto dei sioj aspetti brmali, quanto,lo si & ga visto,il pro-
gramma icongrafico di fondo e il modo di impostarle scene dipinte
secondo i toni mammentali popri della pittua romana del tato XlI secolo.

Rimane da gaire quali fupno i motvi che potarono a Galtelli Horno
a qugli anni delle maesainz romane per digere il cantiee pittoico della
cdtedrale e per quale meb si decise diiprendee il programma icongra-
fico della basilica di San Pietin Vaticano.

In quegli anni ea pga Innocena Il (1198-1216); questi ceo fin dat
I'inizio del suo pontifcato di far rientrare la Sadegna gudicalg all’epoca al
cento delle mie e delle ambizioni di conquista dategpisanaento la skra
d’influenza pontitia. Rer fiuscire nei suoi intenti Innoceonll fece lea sul
giudicao di Gallug, il cui trono ea tempoaneamenteacante (ngli anni
compesi fra il 1198 e il 1206); il wdice @llurese Baisone infatti, era
morto lasciando come unicaeste la iiglia Elena,portatrice di titolo.

Innocenp Il si intromise nella questione della successioneoabiiche
aveva visto inteessé alcuni esponenti delleafmiglie piu potenti della
Sadgyna e della penisolgroponendo un sutcandiddo’: Trasmondo di
Seyni, suo cudno, il quale arebbe dawuto sposar Elena per dentae cosi,
giudice di Gallua. Gli avvenimenti di questi anni sono documenta un
ricco epistolaio scambito fra la Satlegna e Romalee \ede potagonisti il
papa, le autoita politiche sade (vi comprese Elena di Gallare la madr
Odolina) e quelle etesiastite fra cui spicca in unuolo di paticolare
importanza,il vescwo Magister di Galtelli,uomo di fducia del pontéte,
che fu il tramite scelto per assiare i rappotti fra Roma e la Gallar.

Nel 1206,tramite il vescovo Magister, Elena ivio al ponteice un gu-
ramento maimoniale a &vore del cu@no del paa,ed esaid Innocens Il
a far venire costui in Sategna per celerare le noze. Ma quanddrasmondo
giunse in Sategna Elenaeva ga deciso diinunciae a quel maimonio
probabilmente a causa dellegssioni del pisano Lambeisconti,il quale
aveva contempaneamente ptato avanti la sua posta di m@imonio
riuscendo nell'intento. Questa@tfo scaenod la eazione del pontiele e
veruto a sper a cosedte del m&rimonio di Elena di Gallwa con il nobi
le pisanogentro la fine del 1206sconunico sia Lambeo che Elena ke la
made Odolina.

E possibile be ngli anni in cui i ppoti fra la Santa Sede e la Gadur
erano piu stetti (1204 - mggio 1206),se non arite da pima, il vescwo di
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Galtelli Magister dbia sollecitéo e inanzido la realizzazione dgi affre-
sdi nella cétedrale di San Pietr, facendo hiamae in Sadegna alcuni mae
st romani o laziali ggiornati ai modi pittoici allora corenti a Roma.

La scelta del @scwo, che pobabilmente curo ifprogramma’veicolao
dagli affresai, era finalizzaa a endee noto tanto alla massa dedgli per
lo piu analébeti, quanto gli uomini di cultua, essenzialmente uomini di
Chiesaquale bsse il mesgmio politico che \venva da Roma ehe dweva
essee esplicitéo a tutti. Come si éig detto pecedentementenfatti, ripren
dere il programma icongrafico della basilica di San Pieta Roma signif
cava shierarsi gpetamente in dvore del poteg pontifcio, 0 quantomeno
creae un lgame brte e immeditamente comm@nsibile con il mggiore
simbolo della Gstianita occidentale e del pao, un fattore, questoche in
anni di gandi contoversie fra il pgpa e Pisa assumweeun signiicato ben pe-
ciso.

Si puo inolte congtturare che in qugli anni si pogettasse la celbea-
zione del maimonio fra Elena di Gallla eTrasmondo nella ¢eedrale gl
tellinese sotto la guida del ascowo Magister, alleao del pontete, che
avrebbe oficiato le noze in un’aula ppena dec@ta con un ppgramma pi
torico di tale gnee.

Mettendo insieme i daraccolti, ritengo che si possa pengapetanto
ad una committenza da padel \vescowo Magister, che potebbe arer pdro-
cinao e sguito la decaaizione della déedrale di San Pietr nggli anni com
presi fra il 1198 e il 1206.

La cdtedrale di San Pietr fu poi imaneygiata nei secoli success;fra
la seconda meta del XIV e I'inizio del XVI secolo al massimo (ma pu pr
babilmente ento I'arco del XV secolo)in eta aagonese L'area pesbitera-
le fu ricostuita su di un lello lievemente piu altoispetto a quello della
navata e I'abside oiginara venne sostituita da unaiova asente pianta qua
drangplare. Furono inolte aygiunte due neate laerali e per consente la
comunicazione con la wata centale, furono geti due achi su @ni lao,
intaccando cosi le pittarche sono sta per questo matb fortemente dan
neggiate nei egistri inferiori. E chiara petanto la scasa consideazione in
cui, a quell’goca,erano temiti gli affresai, i quali, non si sa @cisamente
guandofurono picdtiettai al fine di poter acagliere I'intonaco bianco lee
li ha teruti celdi alla vista fho a tempi ecentissimi.

In occasione di tale inteento,la decoazione della déedrmale fu afida-
ta ad un eteblo, probabilmente di tipolgia taidogotica, di cui resta taccia
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soltanto nelle desizioni di viaggiatori e studiosi dell’Ottocento e pbabil-
mente anlge in alcuni passi dtanne al entodi Grazia Deleda, ma @gi
non piu visibile

Rimangno alcuni aspetti ancarda tianre e da pprofondire: dalla
corretta intepretazione dell’isdeione dipinta nella contfaccida, funziona
le all'individuazione delle scene |i dipintall'analisi degli aspetti tecnici
delle pittue. Resta comnque gidente I'impotanza di questo documento
artistico dhe va ad ampliag un panama te, grazie anbe ad alte recenti
scopete, si € ftto piu ficco e stimolante
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ELENCO DELLE ILLUSTRAZIONI

Galtelli, San Pietn, ingresso al complesso mamentale
Galtelli, testaa asidale della déedrale incompiuta.
Galtelli, lato nod della ctedmale incompiuta.

Galtelli, San Piet, faccida.

Galtelli, San Pieto, lato sud

Galtelli, San Pieto, torre campanaa.

Galtelli, San Pietn, pianta.

Galtelli, San Pietn, veduta dell'inteno.

Galtelli, San Pietn, veduta g@nerle paete destx.
Galtelli, San Pietn, veduta gneale paete sinista.

. Galtelli, San Pietn, contiofaccida.
. Galtelli, San Piew, parte dest, Sgparazione della luce e delle

tendore.

Galtelli, San Pietn, parete dest, Creazione dell’'uomo
Galtelli,San Pietn, parete dest, Peccao originale e Caccida dal
ParadisoTerreste.

Galtelli, San Pietn, parete dest, Peccdo originale, patticolare.
Galtelli, San Piet, parete destr, Caccida dal RaradisoTerreste,
paticolare.

Galtelli, San Pietn, parte destr, Offerte di Cainoe Abele al
Signoe.

Galtelli, San Pietn, parete dest, Uccisione diAbele

Galtelli, San Piet, parete destx, L'Arca di Noé sulle acque
Galtelli, San Piet, parete destx, L'Arca di Noé sulle acque
paticolare.

Galtelli, San Pietn, parete dest, Apparizione di Dio adAbrama
Galtelli, San Pietn, parte dest, Appaiizione di Dio adAbramq
paticolare.

Galtelli, San Pietn, parete dest, scena non identdabile.
Galtelli, San Pietn, parete destt, Sommesione del Braone dalle
acque del Mar Ross@).

Galtelli, San Pietn, parete sinista, Anrunciazione

Galtelli, San Pietn, parete sinista, Visitazione

Galtelli, San Piet, parete sinista, Nativita (?).
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28.
29.
30.
31.

32.

33.
34.
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37.
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42.
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47.
48.
49.
50.
51.

52.
53.

54,
55.

Galtelli, San Piet, parete sinista, Adorazione dei Mgi (?).
Galtelli, San Pietn, parete sinista, Presentazione al tempio
Galtelli, San Piet, parete sinista, Strage deli innocenti
Galtelli, San Piet, parete sinista, Presentazione al tempio
paticolare.

Galtelli, San Piet, parete sinista, Strage deli innocentj
paticolare.

Galtelli, San Piet, parete sinista, Fuga in Egtto.

Galtelli, San Pietn, parete sinista, Battesimo di Cisto.

Galtelli, San Pietn, parete sinista, Miracolo di Cisto.

Galtelli, San Pietn, parete sinista, Miracolo di Cisto, paticolare.
Galtelli, San Pietn, parete sinista, Crocifissione

Galtelli, San Piet, parete sinista, Crocifissione patticolare.
Galtelli, San Pietn, parete sinista, laceto pittorico.

Galtelli, San Pietn, contofaccida, paticolare, figura aueolda.
Galtelli, San Piet, contofaccida, paticolare, corteo diApostoli
e Santi (?).

Galtelli, San Pietn, contofaccida, paticolare.

Galtelli, San Pietn, contofaccida, patticolare.

Galtelli, San Pietn, contofaccida, paticolare.

Galtelli, San Pietn, contofaccida, patticolare.

Galtelli, San Pietn, controfaccida, isclizione dipinta.

Galtelli, San Pietn, comice geometica, pilastio centale

della paete dest.

Galtelli, San Pietn, fascia decativa con motio a fore
quadipetalo.

Galtelli, San Piew, fascia decativa con motto a mensoloni
pseudo-pospettici.

Galtelli, San Pietn, parte dest, banda erticale con motio
decoetivo fitomorfo.

Galtelli, San Pietn, parete sinista, banda erticale con motio
decoetivo fitomorfo.

Galtelli, San Pieto, retro della monadra della naata centale
Galtelli, San Pietn, monobra posta all'esgmita naata laerale
desta.

Galtelli, San Pietn, navata laerale sinista.

Galtelli, San Pietn, navata laerale desta.
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67.
68.
69.
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75.
76.

77.

78.

Galtelli, San Pietn, cgppella lderale desta.

Galtelli, San Pietn, Presentazione al tempiprima del estauo).
Galtelli, San Pietn, Fuga in Egtto (prima del estauo).

Galtelli, San Piet, Crocifissione(prima del estauo) .

Galtelli, San Pietn, Miracolo di Cisto (prima del estauo).
Ricostuuzione della decazione della pa&te dest della naata
dell'antica basilica di San PietinVaticano. BilliotecaApostolica
Vaticana,cod A64 ter, f.13r.

Ricostiuzione della decazione della pa&te sinista della naata
dell'antica basilica di San Pietin Vaticano. BilliotecaApostolica
Vaticana,ms. Barb Lat. 2733,ff.113-114.

Ricostiuzione della decazione della pate dest della basilica di
San Rwolo a Romadisggno di JB. Sépux d’Agincout. Biblioteca
ApostolicaVaticana,Cod Lat. 9843,f.43r.

Corn, Annunzida, affresdi della wlta.
Codronganos,Santissimalrinita di Saccagia, affresdi dell’absk
de mediana.

Codmonganos,Santissimalrinita di Saccagia, Ultima cena
Codionganos,Santissimalrinita di Saccagia, Bacio di Giuda
Codmonganos, SantissimaTlrinita di Saccagia, Segpellimento di
Cristo.

Codronganos,SantissimdTrinita di Saccagia, Discesa gli inferi.
Codmonganos,Santissimarinita di Saccagia, Crocifissione
Roma,San Giwanni a ®rta Laina, Peccao originale (sop®) e
Anruncio ai pastor (sotto)

Roma,San Gioanni a Brta Latina, | Primi lavori.

Ferentillo, San Piew inValle, Creazione dAdamo

Ferentillo, San Pieto in Valle, Uccisione diAbelee Rimpiovero di
Dio a Caino

Casto deiVolsci, San NicolalJUccisione diAbelee Rimpiovero di
Dio a Caing Giudiziodi Salomone (?).

Biblioteca ApostolicaVaticana, ms. Vat. lat. 12958 (Bilbia del
Pantheon)f.4y, storie della Genesi

Biblioteca ApostolicaVaticana, ms. Vat. lat. 12958 (Bilbia del
Pantheon)f.186v Davide e i quéro nusici.

Roma, San Giwanni in Lderano, Tesoo, Croce di Costantino
patticolare, La caccida dal Raradiso tereste.

217



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.

218

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

Pisa,Museo Nazionale di San Meao,Croce 11 15, dalla diiesa di
San Spolcro a Pisa.

Pisa,Museo Nazionale di San Mao, Croce 1t 15, La Cena con
gli Apostoli

Pisa,Museo Nazionale di San Mao,Croce 11 15, L’Apparizione
di Cristo agli Apostoli

Pisa, Museo Nazionale di San Mao, Croce 1t 15, L'Ultima
Cena

Pisa,Museo Nazionale di San Mao, Croce 1t 15, soppedaneo,
La Pentecoste

Pisa,Museo Nazionale di San Meao, Croce 11 15, Le Maie al
Sepolcro.

Pisa, Museo Nazionale di San Meo, Croce 1? 15, cimasa,
Assunzione dellsergine tra Apostoli e angli.

Pisa,Museo Nazionale di San Mao, Croce 11 15, La Cena in
Emmaus

Pisa,Museo Nazionale di San Mao, Croce 1f 15, La catura di
Cristo.

Pisa,Museo Nazionale di San Mao, Croce 1t 15, La Lavanda
dei piedi

Pisa,Museo Nazionale di San Meo,Croce 17 15, La crocifissio-
ne

Restituzione mpfica delle teste dei psonaygi della Cioce 11 15
del Museo Nazionale di San Meo a Pisa.

Celi, Santa Maia Immacol#a, La searazione della luce e delle
tendore.

BibliotecaApostolicavaticana,ms. BarbLat. 4406,f.23,La s@a
razione della luce e delle tdme, copia dgli affresdi di San
Paolo fuor le mura.

Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. Barb Lat. 4406, .23,
Uccisione diAbelee Rimpiovero di Caing copia dgli affresdi di
San Rwlo fuor le mura.

Roma, San Giwanni in Lderano, Tesoo, Croce di Costantino
paticolare, Uccisione diAbelee Rimpiovero di Caina

Roma, San Giwanni in Lderano, Tesoo, Croce di Costantino
patticolare, Ingresso dgli animali nell’arca.

Ferentillo, San Piet inValle, L'arca di Noé sulle acque



Fig. 97. Ferentillo, San Pieto in valle, Abramo e gli angli.

Fig. 98. BibliotecaApostolicavaticana,ms. BarbLat. 4406,f. 23,Abramo
e gli angeli, copia dgli affresti di San Rolo fuor le mura.

Fig. 99. Cei, Santa Mail Immacoléa, Sommesione del Braone dalle
acque del Mar Rosso

Fig. 100.Roma,San Cisogono, Guarigione del I®brosa

Fig. 101.Ferentillo, San Pietn inValle, decoazione del bato supeiore
con mensoloni @spettici.

Rekrenz fotografiche

Rosa MasalaGaltelli:
illustrazioni della ctiedrale di San Pietr a Galtelli (igg. 1-6; 8-56);

Doné&ello Tore, Nuoro:
figg. 57,58,59, 60.
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